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Cancdao “Dos iz idiche”

W7 PR ORT
Isto é idiche

[Letra: S. Segal/ musica: Moshe (Mona) Rosenbluradiicdo: Nancy Rozenchan]

Isto é idiche, é minha lingua
Com um choro e com um riso
E simplesmente é téo facil
Cada palavra resulta em um canto

Se até assim simplesmente
idiche tem um outro sabor
Amor soa delicado e préximo
Cada palavra Ihe é conhecida

Isto é idiche...

Adivinhe, vocé faz uma musica idiche
E as palavras estéo fatigadas
Com um gemido e com um choro
Em idiche isto soa assim

Isto é idiche...

Assim que ela se ajeita na lingua
Sai um cantar
Também um choro, também um riso
idiche é a mais bela lingua

Isto é idiche...



RESUMC

GOUSSINSKY, Sonia.

Era uma vez uma voz: o cantar idiche, suas memeniagistros no Brasil. 2012. 7 Tese
(Doutorado) —Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humabasversidade de Si
Paulo, Sao Paulo, 2012.

O presente trabalho apresenta um estudo da culfiche através do cantar e do
significado para os imigrantes e descendentes dessante cultural no Brasil. O can
idiche foi um dos elos que esses individuos mamtimecom suas raizess&es vinculc
foram investigados através de entrevistas e retlt@aias memoarias. O objetigesta tese f
retratar o passado vivo de um grupo cultural quaepse cultivou formas de exgssa
musical no seu cotidiano e seu significado. O tadal do tabalho propde uma reflex
sobre a importancia do cantar na preservacado daftsea musical e sobiguestdes relativi
a identidade judaica brasileira. Os génerussicais idiches acalentam a saudade vel:
simbdlica que os imigrantes e seus descerdesgntem do territorio evocativo do idiche
cancioneiro idiche traz, no plano coletieoindividual, uma heranca apreciada de fc
universal e crescente, por diversas esferas cigdiura

_ - Palavras-chave: _ _
Cancéo idiche. Cultura judaica no Brasil. Memdtistoria oral. Etnomusicologia.



ABSTRACT

GOUSSINSKY, Sonia.
Once upon a time there was a voice: Yiddish singitsgmemories and records in Bra

2012. 377f. Tese (Doutorado) Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humz
Universidade de Sao Paulo, S&o Paulo, 2012.

This work presents both a study about the Yiddidtuce through singing and its meaning

the Jewish immigrants and their cultural descerslemBrazil. Yiddish singing has been ¢

of the common bonds these individuals choseitk $b their roots; bonds which have b
investigated through interviews and also by ligtgnio people’s memories. The aim of 1
thesis is to portray the memorable past of a clltgroup that has kept ways of musi
expression in their daily livesThe results of this work poses both a reflection the
importance of singing to keep this musical cultanel also on matters related to the Jewish-
Brazilian identity. Yiddish musical genres nouriahveiled and symbolic nostalgia the
immigrants’ desaedants have of their Yiddish evocative territoryofdover, Yiddish sonc
carry individual and collective cultural heritagéish is increasingly appreciated worldwide.

Keywords _
Yiddish song. Jewish culture in Brazil. Memory. Chisstory. Ethnomusicology.
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APRESENTACAC

Desde a Antiguidade, a musica tem sido uma formaxgeessdo marcante ida
judaica. As migracdes dos grupos judeus sdo unmstare na histéria do povo que carre
sempre consigo o sdagado cultural e amplamente musical. ExpoentesocGffenbach
Meyerbeer, Schoenberg, Gershwin, Bernstein, Milhaathprovam somente par dess
ligacdo. A musica foi tdo presente na vida popdtashtetleche dos poetas e dramatur:
do idioma no século XIX e inicio do XX, que foi mwal que as correntes migratoi
judaicas ashkenazitas para o Brasil trouxessemigmiosrelevante papeale suas cangd
idiches.t Afinal, estas permearaua vida social na Europa ashkenazita, plenas rite (aix

emocional e retratando temas do cotidiano da edaab judeus.

O repertorio idiche chegou ao Brasil por diverdas:urazido e guardado na méfia
ou difundido por tradicdo oral pelos imigrantedagantegudeus, musicos ou ndo; por dis
comercializados ou cancdes tocadas nas radioshoodrios judaicos”; peloanto coral; pc
partituras; interpretado por atores-cantores ntraeaiche; apresentado em concertos

cantores; executado em eventos liturgicos; careatfestas da comunidade judaica.

No entanto, mesmo com essa difusdo, discreta, meserge, e mesmo com
entusiasmo de certos grupos que tém tentado mexbdiz novas geracdgara transmitir
legado da cultura idiche, ndo podemos deixar denassjue a cultura idiche é algo c
desaparecimenté perceptivel, se considerarmos 0os moldes das ipgsndécadas do séci
XX. Ou, mais positivamente, a cultura idiche é atpe st4d em transformacéo e

recontextualizando e se readaptando, como temdertnte toda a sua existéncia.

Através de shows que interpretei recentemente,espetaculale cancdes idiches,
Mundo de Scholem Aleichem” (2008) e “Canc¢des deoutno muna” (2009) com roteiro d
Samuel Belk, constatamos que o publico, ndo agdnas e muito menos idicHakante, s
mostrou extremamente receptivo ao repertorio. Aldessa experiéncia, me surpree
positivamente ao escutar a maestrina Hugueta Sendkc Coral Tradicdo, dizene
ultimamente, com todo o seu contagiante entusiasmbeiade esperancas, ndo sabe

certo qual sera o futuro da cultura idiche.

! Shtetl(cidadezinha, do idiche). Gatetlech(pl.) eram aldeias, ou comunidades provinciandsias em regiées da Rus:
Polbnia, Lituania e partes do Império Austro-HuUgaré as primeiras décadas do século XX. Eram itapi@sncleos d
judeus ashkenazitas no século XAshkenaz{do hebr., no plAshkenazimné o nome dado para a vertente jodale tradica
originaria da Europa Central e do Leste. O termivdata nomenclatura da regido designada por AskkéNamanha
regibes adjacentes).



Talvez a maestrina Hugueta Sendacz tenha raz&dzeo gque “a cultura idict
diminuiu, encolheu, mas nédo vai se extinguir nunfasse também que ird perdurar,
com o0 mesmo ritmo, intensidade e forma, mas vatirmaar enquanto houver pulsdes
interesse das geracOes mais jovens. Assim, paratawdade da cultura idiche, mesmo

em inevitavelmetamorfose, € importante preservar suas remimiE® Ainda podemt

registrar vozes cantadas e faladas de testemunhassdessa cultura.

*k%

Para entrar em contatmm a memoéria da cancao idiche no Brasil, apédicaaric
inexisténcia de textos escritos diretameraterespeito do tema, estabeleci trab:
primeiramente com entrevistas para a coleta desdadiis e emocionais, e regiskog-en

videa

O percurso para obter as bases do meu trabalhoeotravistas se deu derme
singular. Em 2007, assisti ao “Encontro de Histdiml” do NEHG, onde tive o me
primeiro contato com o conceito de histdria oraloen as particularidadegessa disciplin.
Na sequéncia, cursei as disciplinas da pds-gradua¢ad memdria das testemunhds’en
2008, e “Memodria social e cultufa’em 2009 -ambas ministradas pela professora E
Bosi. Em uma terceira etapa de cursos, em agos0#g, cursei as disciplinas: “For
orais, arquivos e interpretacdo”, ministrada pochRid Candida Smith e “Meméria
intersubjetividade”, ministrada por Luisa PassériAinda em agosto de 2011, participe
minicurso “Abordagem sobre a histéria da cultutelactual:feminismo, politica e produg
do conhecimento” ministrado por Daphne Patgipara absorver bases do idioreatre o
anos 2010 e 2012, participei também de cursos tensbo de idiche ministrados [

professora Genha Migd3l.

Logo que fui apresentada a historia orag inspirei nas ideias do coordenado
NEHO, professor José Sebe, sobre o conjunt@rdeedimentos que se iniciam cor
elaboracdo de um projeto e que contam com a reabzde entrevistas. A proposta seria que
as transcricbes e o0s registros em audio ou videsef® os documentos de pesquisa,

2 NEHO — Nucleo de Estudos em Histéria Oral do Depaento de Histdria, Faculdade de Filosofia LetraBiéncias
Humanas (FFLCH), Universidade de Sao Paulo (USP).

3 Na Escola de Comunicagéo e Artes da USP.
4 No Instituto de Psicologia da USP.

5 Professor no Departamento de Histéria da UniwesitCalifornia, Berkeley. Membro do Regional Oral tdiy Office
(ROHO).

® Uma das principais figuras no movimento da hiatéral internacional ha pelo menos trés décadasféssora de histéria
da Universita Degli Studi di Torino.

7 Professora da Universidade de Massachusettspéaaid trabalhos de referéncia nas areas de histarcultura intelectual
literatura brasileira, feminismo e histéria oraltre outras.

8 No Departamento de Letras Orientais (DLO) na FFLOSP.



mas no caso do presente trabalho, qpieindo contar com a exibicdo das transcricbesn

dos videos, e sim trabalhar com a somatoéria dasnmaices obtidas.

Apesar de no Brasil existirem evidéncias, comprte&m®e documentos pessoais
personagens que viveram essa historia do cantdreidtomo atuantes e/apreciadores c
espectadores, ndo existem trabak®mitos a esse respeito. E verdade que existeos tee
falam sobre o teatro idiche no Brasidue é uma das vertentes da qual o cancioneirbe
participou, entretanto a mencéo a cancado ndo &€® dos mesmos. Todos esses tiges
registros citados, embora relativamente escassoamf complementares aos relatbess
testemunhas que vivenciaram e vivenciam a propagac@ memoriala cancao idiche 1
Brasil. Portanto, para o presente projetalemonstrando a sua interdisciplinaridade iney
a historia oral contou também com a documentac@ontrada, que continhpecas d
registro de um quebra-cabeca (cartazes, progracoasjtes, propaganda, discastulos,
etiquetas, partiturdqse ambas puderam contribuir entre si na buschipdteses, resposta

reflexées.

Apds esses primeiros passos cursei as duas dissplia pds-graduacdo -Aemorie
das testemunhas” e “Memoaria social e cultura’-,istiadas pelanpfessora Ecléa Bosi. Pu
entender a beleza de uma das fun¢fes de pesq@sapm lidam com histor@al. Tambén
somos testemunhastemos uma responsabilidade social. Ajudamaosnsmitir a reflexdo ¢
configuracdo do mundo vista pelos olhos do observad

Nesse processo, a minha primeira entrevista corhocanalitico foi elaboradpara ¢
trabalho de conclusédo da disciplina, no qual agstgpera entrevistar alguém com naes6C
anos que houvesse testemunhado algum episodigitostblao teve ligacdo direteom &
questdo da cancao idiche no Brasil. Assim, esshanprimeira entrevista foi com meu pai, 0
meédico Miguel Goussinsky (1936-2009)um corajoso desabafo, seu testemunho so
ocorréncia de crimes politicos vinculados ao Hasmlb Serwilor Publico Estadual de S
Paulo durante a Ditadura militare-foi uma experiéncia magnifica, com muita tracahei:
de emocbes contraditorias pertinentes a minhatieatde separar o cunho profissiorml

pessoal e percebendo que essa separacao totalftadge impossivel. E realmente é.

® Alguns dos principais registros s&o: BUCHALSKI,Memérias da minha juventude e do teatro idiche no Bsil. Séc
Paulo: Editora Perspectiva, 1995; WALDMAN, B.teatro idiche em Sao Pautomemoria. Sdo Paulo: Aablume Editore
2010; PRISZKULNIK, E.O teatro idiche em S&o Paulo1997. Dissertacdo (Mestrado em Lingua Hebraitardtura ¢
Cultura Judaicas) - Faculdade de Filosofia, Letr@#@acias Humanas, Universidade de Sdo Paulo, Sdo,R897.



Na entrevsta com meu pai, senti que ali estava a semernnties outras entrevis
que realizaria e realizei na minha busca. Pudetatansque, ndo era apenas por ¢
entrevistando o meu pai, qualquer entrevista seéapaupelaintersubjetividade. Os me
contatos posteriores com os entrevistados sobregioddiche foram oportunidades prati
e académicas de aplicar as no¢les recéem-adqueidasplidlas de forma reflexiva a ca

novo encontro.

Posteriormente, em junho de 2010, participei comwinbe do “1° Simpdsio di
Histéria Oral e Meméria: memoéria da Zona Leste de Baulo”, realizado pelo GEPHOM
na USP Leste, sob a coordenacédo de Valéria Barmddagalhdes e Ricardo Santhie
Nessa ocasido tive a oportunidade de me inspirarmeanpalestra dBaphne Patai, outra i
no caminho das minhas entrevistas. Patai ressaltoyortancia do aspecto da escuta a
em historia oral. Inspirei-me também na idéemultidisciplinaridade em historia oral, p

que as entrevistas pudessem ser bem compreendidas.

Apés a realizacdo das entrevistas, em agosto d&, 20irsei as duas ultim
disciplinas' mencionadas acima. Elas reforcaram a capacidadédate com as minhe
percepcdes das entrevistas e dos entrevistadote Deslo, passei a exercitar a peréepg
sobre a diferenca entre apresemu&-e apresentar outrem. Assim, reconheci al
elementos da relagdo psicolégica complexa entreevastador e entrevistado. Incorpc
também a ideia da importancia do autor, no caselaque escreve sobre as evigts, te

coragem para comecar uma interpretacéo sua.

Segundo as ideiague incorporei do professor Richard Candida Sméssa brev
curso, o resultado de trabalhos pautados em estiasyno mundo académico, se originat
relagao entre a conversdada e o texto escrito. O entrevistador deve cagasuas ideias
sentimentos, assim como as reacfes emocionaismwistado. O pesquisador torea-o el
para conectar o leitor ao entrevistado, narradginal. O entrevistador, também autor
texto escrito ndo so6 transcrito, adquire a funcaoraesportar a responsabilidade emoci

para os leitores, que ingressam em um duplo relagiento com o autor e o contador.

1 Grupo de Estudo e Pesquisa em Histéria Oral e Marprfandado em 2009 na &sa de Artes, Ciéncias e Humanidade
USP.

11 Estas duas disciplinas foram: “Fontes orais, amgue interpretacdo”, ministrada por Richard Can8idith; e “Memdric
e intersubjetividade”, ministrada por Luisa Passeri



Entrevistei um grupo de indduos com vivéncias multiplas a respeito do me
tema e ouvi suas diversas vozes. E durante as rsaisvexistiu a possibilidade de conferir,
perguntar novamente, esclarecer pontos de, d&tadas, o que ja ndo mais ocorre a part
momento em que a redacdo texto sobre as entrevistas se conclui. Vivi lisf tipicos d

entrevistadores ao se depararem com seres humadosweros “objetos de estudo”.

Por sua vez, na disciplina “Memoria e intersubjdade”, a professora Lui
Passerini discorregobre aspectos da intersubjetividade presente eaamtnevista e is:
veio a se somar aos elementos pincelados por SAptiofundei minhas reflexdes sobr
questdo do “nao dizivel” nos relatos. Quem vivetaseexperiéncias, cuja memoria i
sofrimenb, sabe 0 que viveu e algumas vezes ndo consegsa)argue inconscientemer
relatar aquilo que viveu. Passerini acredita questimente quem experimentou o fato f
“nao dizer”, como também quem recebeu o relatoazarsdo sofrimento pode comportar-s
da mesma forma, e citou o caso de alguns descesddmsobreviventes do Holocaustga
memoria, segundo elg@ertence ao mundo. Pude também refletir sobre asse@de c

considerar as diferencas que caracterizam cadaduogi entrevistado.

Para enerrar os cursos, em “Abordagem sobre a histériecudaura intelectua
feminismo, politica e producdo do conhecimentqirafessora Daphne Patai discutiu o p
da teoria, seu processo de mitificacdo desenvobssadcomo um enorme poder nos |
atuas. E isso serviu como um encorajamento para quedeuperdesse a ideia do que
gostaria de realizar com o presente trabalho. N@s#exto, enfrentei a fronteira estabele
pela historiografia entre memoria e histéria. Cartustoéria oral lida com celato em temp
presente, ela se mescla com o conceito de menvaim esse registro atual da memaoria

atil no futuro para a histéria. Assim, acreditoimzracdo memoria-histoéria.

7

Registrar entrevistas ¢ uma tarefa importante,cpaimente quandse lida con
grupos em perigo de extingdo, neste caso, idogfslingua materna e a cultura sao idict
gue ndo permanecerao entre nOs para sempre, NASSVOZES € memarias soarao atrales

seus testemunhos e de suas cancgoes.
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Imediatamente antes de ingressar no presente eptagkei quase nove anos vive
na Europa, uma vida de estrangeira, uma identidaedestrangeira, que nao se igudé
forma alguma e € muito mais leve do que o “statiesimigrante. Ali, descobque eu er

intensamente brasileira e judia. Tanto uma quaiatra.

Ouvi todas as musicas brasileiras que nunca tininddo no Brasil, conhel
compositores pelos quais nunca havia me interessdaimbeie, a0 mesmo tempo, -
imediatamente acolhida pela comunidade juddedarselha, sefardita, que me garantic
emprego com musica judaica e a sensacao de esfamnéha, e ter onde passar as festa
Pessacte Rosh Hashandnesmo com costumes diferentes dos ashkenazitapiassestav
habituada. Cantei o repertéricabileiro e idiche em eventos culturais locais, laeeitos pc
espectadores que ndo tinham nem um nem da#okground,e acalentadopara os qu
estavam embebidos em nostalgia. Nunca fui religioszas, ali, senti falta de nwnectar
religar com algo abstrato que rfesse familiar e que me garantisse forcas pararaupe
adversidades multiplas enfrentadas por estrangei@msnprei mandioca nas barra
africanas, dialoguei com amigos brasileiros locambre o melhor feijdo, para arriscarr
uma fejoada, e encomendava pacotes de pao de queijohaga para caipirinhas eventt
com todos os visitantes que vinham do Brasil. Ghacever no noticiario televisivo €
Marselha um posto de gasolina na Av. Paulista, bemo quando vi na tela o joga
Roberto Carlos, cujo semblante eu ndo conheciagganam gol por um dos times da Espe
em campeonato. Para que entendam bem, preciso insguen também cantei o Hil
Nacional brasileiro sozinha durante a Copa dmd de 2006, com a mao no peito. F
parecer divertido hoje, mas no momento, 0 sentimergogenuinamente profundo. Air
assim, ndo se pode esquecer que era possivel aamoma ao telefone ou mei
informaticos com a familia e os amigos no Bragihgee que se fizesse necessario. Ditg, isto
€ importante salientar que me adaptei bem a vidapeia. Trabalhei, aprendi a apreciar

musica e subouillabaisseseu modo de vida e fiz amizades eternas, inestieci

Nesse contexto, pude vislumbrar de longe e refletEssantemente sobre feegade
em termos emocionais, de meus quatro avos ao Bfaaiho teria sido desapegse-dc

territdrio natal, mantendo os lacos e memoérias ue wda idiche europeia e passar,

2 Entre os judeus é comum na atualidade preservlragisdes popularesem, no entanto, seguir regras religiosas. .
outros segmentos que seguem as leis da Tora cama fitle vida entre os quais é proibido falar-sediaca dia a lingue
sagrada, o hebraico, e portanto, entre algumas ridatdes judaicas ashkenazitas ootas, se mantém o idiche co
idioma comum.



ao mesmo tempo, a apreciar os elementos brasleitbsem qual proporcao teri:
incorporado e mantido cada uma dessas impressgieagish Como teria sido trocar notic
que chegariam num longo espaco de tem@@Po se fortalecer, quando muitos

conhecidos e parentes, que permaneceram, pereelamdificuldades? Qual forca teria <
luminosa para que, em tamanha adaptacdo, se nemetevivos, felizes, reconstruiss
suas vidas com tanta dignidade e cmmssem pertencendo aqui e ali, a dois mundt
como meus pais teriaabsorvido em sua vida a significativa transicaceles pais? E con

isso teria influenciado a geracao dos netos?

*kk

Na minha infancia, em Sao Paulo, tive o privilégeoouvir cancdegliches em cas
através da mae de minha mae, minha avé Eva Gomewamilia religiosa, que mora
conosco. Ela viera da Poldnia e ndo cotrgif *>. Contudo, isso ndo impedia o fato de e
“pular sete ondinhas” no Reveillon na praia de &gt nosspedido. A religiosidade foi ¢
mantendo na propor¢cao que lhe foi possivel. O amoBrasil intensificou-se o amor
cultura popular idiche sempre permaneceu em céexist harmoniosa. Sempre cantave

idiche e vibrava quando ouvia as canc¢des em disoosy os da Connie Francis.

Quando adquirimos nosso primeiro gravador lararjditd cassete, em 1974, mir
mae resolveu gravar sua mae e seus filhos, mew iBEugenio Goussiky, com cinco ano:
e eu, com trés. MBabe (vovo) Eva cantou algumas musiceom textos muito compridc
cheios de estrofes e trouxe-me a pergunta, questeaquomento nao calaesn minha ment

até gue expressei em um desabafo curioso: “Elaamnaiqgoarar de cantar?!”.

E hoje sei que a resposta para essa pergunta é! N mnha mente e no mi
coracao, sua voz e a voz do idiche nunca vao ag eaéspero que continuem reverbera
no que me cabe, pelo menos atrayésnmim e de outros que sentirem a sua ressonaa

intensidade que sinto dentro do peito”.

13 Refere-se aos alimentos que n&o estdo em acordamoias critérios religiosos das leis dietéticatajoas. E o oposto
dekasher.
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1.INTRODUGCAO

Este trabalho € o resultado de uma pesquisa gui@ p@r interesse em registrar
memoria do cantar idiche no Brasil atual. Além elgistro em si, o levantamenbbjetivou:
refletir sobre qual foi e qual € o significado @mtar idiche na vida das pessoas; refletir <
parte da identidade judaica brasileira da atuaig@dnostrar a importancia da manunter

da musica idiche enquanto valor.

Dada a quase inexisténcia de registros escritasagaaemarias no pais, o projsto
pautou principalmente em entrevistas. Contudo, aquysa contou também com
documentacdo encontrada, tais como cartazes, pragraconvitespropaganda, discc
rotulos, etiquetas. Assim, ao longo do processorrea a busca por hipoteses, respos

reflexdes.

As necessidades estabelecidas para a pesquisa: iprabtencdo de conhecimel
sobre memoria e histéria oral, que serviriam comsetfiloséficae pratica para alavanca
sustentar o trabalho; ii) identificacdo do desewviménto historico da mausica idiche p
contextualizacdo; iii) identificacdo da cultura cité, como um todo, e de ¢
desenvolvimento histérico no Brasil para noglltompreender o universo de chegada
memorias colhidas nas entrevistas; iv) averigual@® evidéncias materiaisstaladas n
Brasil e que tivessem relagéo direta com o temegal)zagcéo de entrevistas, em sugoria,
gravadas em video. Vale ressaltare 0 processo temporal da pesquisa constante
peregrinou por entre essas necessidades estabslegigresente tese se estruturotdiodma

a contar a respeito desses segmentos exploradasgmoda pesquisa.

No final da Introducéo — Capitulo 1 as escolhas e critérios adotados para a exe
do trabalho encontram-se listados. Em seguida,pit@a 2 — Fontes daenentais palpave
— descreve parte dos elementos praticos do trdgepesquisa, com excecdo das entrevistas.

Conforme mencionadaurante o processo foi necessario conhecer melhespeeitc
da mausica idiche e entender como a cultura idiohgeral ingressou no Brasil e gpape
desempenhou na vida da primeira geracdo de imegadhkenazitas falantds idioma
Assim, esta pesquisa dedicou dois capitulos de tmsigeca paracontextualizacdo des

trabalho: Capitulo 3 — A mdasica idiche: historicaegistros e Capitulo 4 — Destinos da
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cultura idiche: reflexdes sobre sua chegada e delsemento no Brasil. Tais capitul
precedem um pequeno preambulo, que na realidad€apitulo 5 —Entrevistas: a voz (
memoria. Eleconta sobre a realizacdo em si das entrevistam&o@lutorio ao texto fine

sobre as memoarias e registros colhidos

O Capitulo 6 — Memoarias e registros do cantar liobihidos no Brasil € o nucle
expositivo da tese, cerne deste trabalho: a reddgé&mbreposicdo dos dados selecion
colhidos, principalmente, através das entrevistapraplementado com a documenta
Com o passar do tempo, as entragstonfirmaram as impressdes obtidas na constadia
relativa escassez dos outros tipos de registroen@maclos sobre o tema. Ou seja, €
registros acabariam por se transformar em docurmeagaticos, se nao contassem cot
relatos das testemunhds, assim, as entrevistas levaram a composicdo d@amram.
memorial do cantar idiche que chegou ao Brasil quab esta pesquisa teve o privilégic

acessar.

*k%k

No Brasil, a musica idiche manteve uma das posigéatestaque dentre as forma
culturas representativas dos elos através dos quaisigamtes judeus ashkenazitas e :
descendentes de primeira geracdo mantiveram cosuass origen’ Dentre as divers:
manifestacbes musicais, vocal ou instrumental, canc¢ioneiro” idiche imigrante infiltrose
e foi difundido no Brasil nas comunidades judaidas.imigrantes trouxeram consigo
repertério de memdria, mas chegaram também cangfesliscos (de uso familiar
veiculados via radio) e cancles trazidas pelost&éspes teatrais. Além dis chegarar

também até o Brasil algumas partituras do reperidiche.

A memoria musical idiche em sua trajetéria no Brasimo dito inicialmente, é u
terreno ainda nao investigado. Assim, dentre asapaopcdes de exploracdo do tems
ferramentasda histdria oral revelaram uma urgéncia pulsatdk/ez inconsciente, d
testemunhos avidos por apresentarem-se e impseenfestemunhos que de mane
distintas se ressentem da gradativa evaporacadicte ie que, também em escalas imp

temem o seu desaparecimento completo.

Assim sendo, este trabalho fala das memdrias @dhitb Brasil, principalmen

através de entrevistas com pessoas cuja faixa aetéoncentrou-se, quase que

14 Dentre as formas de representacdo cultural contiethém a immnsa, a literatura, o radio, o teatro, bem corr
tradicbes culinarias e religiosas e o préprio falaridioma como meio de comunicagcdo nas primeiggmaahs desde
chegada dos imigrantes.
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exclusivamente, na terceira idade e que, de algwshomativeram vivas as tradicdes
cultura idiche em seu ambiente familiar, cultugpfissional ou na memoria. A grar
maioria dosentrevistados recebeu o idiche como lingua maternage relacionou e/ou ain
se relaciona fortemente com a cultura idiche nas sajetoriasndividuais de vida. Fora
também incluidos alguns entrevistados com outrdispee faixas etarias, a fim de promo
um contraponto complementar e fundamental paranorpma geral. Entretanto, vale ress:
gue os fatos nao foramecessariamente vividos no pais. H4 memorias &szid Europa, di
Estados Unidos, da Argentina, do Uruguai e de Iidrakestina. Fica claro qt
independentemente disto, as memdérias de fatosogvid exterior trazidas ao paénbén
sdo importantes na construcao da identidade judmasileira. Assim, através da histéoial,
obteve-se o0 maximo das informacgdes que a pesqussava e, acima de tudmyssibilitou ¢

registro da voz das pessoas que viveram essaifistor

As préprias entrevistas despertaram uma siriguestdes que conduziram a algu
cancoes idiches especificas. Estas originaram tevemtos e, em alguns casos, n
entrevistas onde foram consultados diversos asped¢scritivos e técnicopertinente
relacionados a discos, gravadoras, formacdes drgisee® corais, editoras deartituras

manuscritos, andncios e outros.

Todos esses tipos de informacbes, dentro de suativeel escassezforam
complementadores das narrativas; considero comaos@omplementares tambeéms
informacgdes relatadas que se repetiram e as denacdeflitante. Portanto, parapesent:
projeto e demonstrando a interdisciplinaridade ener a histéria ordf contei com .
documentacdo encontrada, conforme mencionado, pdgasquebra-cabecgcartazes
progranas, convites, propaganda, discos, rétulos, eaguédtografias, partituras), e amk

memo©ria individual e registro palpavel, puderamtibuir entre si nessa busca.
E fato que a memoria do cantar idiche ainda é ysnospresente na lembranca,
universo imaginario e na vida da populacao judaieeileira, incluindo as geracdes n

jovens, principalmente da comunidade ashkenazita, que gooiza o assunto, mu

¥ Entrevistados que n&o tém o fdiche como lingueemate nem se relacionaram comcwtura idiche de forn
significativa.

18 As ideias mencionadas foram discutidas no minatifbordagem sobre a histéria da cultura inteldctteminismo,
politica e produgdo do conhecimento” ministraddJ®P em agosto de 2011 por Daphne Patai, pafesk Universidac
de Massachusetts.
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embora cancdes como “Oifn Pripetshik”, “A idichem&d, “Bai mir bistu shein” e “Sheini

di levone” costumem ser conhecidas inclusive pefaufacao sefardita brasileira.

As cancbOes podem evocar momentos especificos da s tém o poder de
ressuscitar atimos de tempo ou longos periodogdagvsob qualquer carater. A identifica
com uma determinada cancdo (ou cancioneiro) poderescpor motivos dispares, mt
pessoais, mas em geral aquelas cancfes gamn fimansmitidas com o amor da mae, o
calor da infancia, ficam diluidamente impressase ressoando na psique e corporeida
individuo!” Além de outras que marcam momentos das vidas giss&ste fendmeno oco
também no coletivo j& que certas cancdes iconiamgnransformandse simbolicamente €

hinos para certos grupos.

Executar ou lembrar o repertorio musical judaicogaral e, no presente caso, do
cancioneiro idiche, auxilia a modelar parte da tidexe judaico-brasileira. A musichenr
como as suas funcodes, reflete os fatores sociaist@icos vividos pelos grupos, ao mes
tempo auxiliando em via dupla a formatacdo de sadeedade. Este fendbmeno da integr:
musica-sociedade pode ser constatado em diferépmsas e regifeda histéria judaic
desde os relatos biblicos. Conforme mencionad® relembrar que identidades musi
judaicas sdo também frutos dos intercambios commbiemtacdo geograficodltural da

trajetorias e assentamentos do povo judeu.

A memoria do cantadiche no Brasil € um testemunho do tipo de pagetcido pel:
cancioneiro idiche na vida dos imigrantes judesenizadosle seu territério original. E,
importante frisar que, em um segundo momento, algi@sses cantos idiches incorporaram-
se tanbém nas memdrias, coletivas e individuais, de skseendentes, ja que parte
cancioneiro foi legada as geracfes seguintes. Wlestessa memoaria atesta os esforge
busca pela compreensdo desse grupo composto att@lper poucos sobreviventes

cultura idiche europeia e por seus herdeiros.

Outro aspecto importante a ser ressaltado € alidstante difundida ddichkait, que
alguns consideram significar literalmente “judeigadem idiche, no sentido ortodoxo !
préaticas religiosas e observémdas leis judaicas. Por outro lado, sob uma petispenais

secular incentivada a partir diaskala (lluminismo judaico), muitos a percebem como um

1" Em torno da ideia de corporeidade que Luisa Aaksgrofessora de histéria da Universitd Deglidbti Torino, abordo
(mini-curso “Memodria e intersubjetividade” em agosto @412no Departamento de Historia da USP) e que demsita
importante e pouco explorada no estudo da memdie,ressaltar as palavras do musico e autor Ste\fa) a miasga é un
poder fisicoe ndo apenas emocional, intelectual ou espiriiuabrpo reage diretamente a certas ressonangiases e ritmo:
fato elementar bem conhecido e demonstrado peataiai@ pela medicina ortodoxas”. STEWART, Rdliisica e psique as
formas musicais e os estados alterados da conisci#reducéo de C. A. Makferari. S&o Paulo: CulttBg87, p.31.
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conjunto de valores vividos e posteriormente exgado mundo idiche europeu, dispers:

internacionalmente com as imigracoes.

Tal conjunto de valores inclui um amplo espectro dewiagcdes com ideologit
costumes, tradi¢des, folclore, maneirismos da fadegitas culinarias, estilos de humc
finalmente o mais abstrato: a ligacdo emocional ideatificagdo ou muita proximida
afetiva com o judaismo, ou o proprio reconhesejudeu. E, olhando mais minuciosame
no caso da populacao idiche e seus descendetiges;d emocional e identificacdo afet
com a cultura especificamente idicheidizhkait pode ser também vaganemefinido com:
uma sensibilidade, um sentimento ou uma experiérineulado ao modo de vida idicl
atualmente em estado mental herdado em fragmedépdaalos do modo de vida do esi

simbadlico, e ndo geografico, do mundo idiche.

O poder de resisténcia do idiche e de sua musiasdea uma defesa heroica
parte de seus falantes, apaixonados e cultivad@ressforco para preservar os valore:
idichkait, mesmo que adaptados a novas realidades, € uma fermesisténcia espiritual,
busca de idntidade face a globalizacéo e face a tentatiandgiilacdo dessa pulséo de v
Ou seja, mesmo que fragmentada, no sentido devsecultura readaptada ou remodulac
continuidade é possivel. Para entender, bastavatrserinteresse de individude camade
mais jovens brasileiras, bem como internacigne@n impulsos de revitalizar a culti

idiche, mesmo que reformulada ou como memoria.

A cancéo idiche e a forma emocional de interpiget@&mbém funcionam como ui
manifestagdo dddichkait afinal o valor simbolico reluzente nas cangbes tambeér
absorvido pela alma, no intimo, em algo muito pndamente emocional, dos filhos e ni
dos imigrantes. Sendo o cantar, em sua diversigasgmehave no universo simbolico
cultura idiche, assim oo de outras culturas, ele atravessa o tempo. Meagnamdc
renegadas, camufladas ou quase imperceptiveisséaaas das can¢gfes deixaram mi
impressas nhas memoarias subterraneas judmasileiras, ja que participaram da vida

geracdes anteriores.

O cancioneiro idiche no Brasil tomou um rumo queipamente atua como um Ve

de tradicdo oral, mesmo para as composi¢cdes queugrosautoria definida. Individuos

1B E possivel dizer que a vida idiche também incuatgos abstratos de judeidade, no caso, relativégietikait,na maneir:
expressiva de certos musicos judeus profissiodaitiye instrumentistas, cantores e regentes. Otrmdsaac Karabtchevs|
bem exemplifica esse aspecto ao mencionar: “E isipelssair da condig&o judaica. H4 umaneira judaica de viver e sel
as coisas. H4 um humor judaico, uma filosofia; wentismento judaico e uma sensibilidade judaica. Deoérteza quu
guando fago musica hoje, ela esta presente”. KLBINA misica e outras memori&evista Shalom n°® 30, ano 29, S&
Paulo, 1994, p.12.
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lembramse de certas cancdes e desconhecem a autoria dasasnpeacreditando ser
tradicionais. E, de certa forma, ndo deixam delseo. ficou exemplificado quando Sarr
Schubsky, morador do Residencial Albert $&&in, simpaticamente alegou que a ca
“Oifn pripetshik” (de M. Warshawsky), uma das manhecidas no Brasil do repertc
idiche, era de sua propriedade. E Samuel ndo deixer sua razdo: é um valor que ja
tem um dono singular, € um valor que se populard®tal maneira a transformse-em ur

patrimonio individual e coletivo da populacéo idich

Verena Alberti, em seus estudos sobre proximidadesnteiras da tradi¢éo oral ci
a histéria oral, ressalta que a tradicdo oral tamigbde ser awsiderada como u
aglomerado decostumes e praticas, mesmo que estes tenham gjitrados na formr
escrita, e que continuem a colaborar na presend&dmn grupo social com visao de mu

prépria’® A autora prossegue explicando:

Trata-se de um patrimé que o grupo detém e que é uma parte importengeia identidad
Em casos limite -como das didsporas, certamente (e podemos pensajudeus, nc
arménios, nos albaneses e nos negros transportadeselia para a América) esse
patrimbnio é importante para permitir a sobreviv@ros grupos como entidades étnico-
culturais. Mas o termo tradicdo aqui ndo deve seEmelido como anténimo de mudanca,
como vimos, é proprio da tradicdo oral a inovac@aesqueciment?.

Alberti depura o aspectcadnovacao e do esquecimento em tradicao oral iswlgp
que tais praticas que contribuem para a contineiddo grupo “estdo em permane

processo de negociacado e que o patrimonio é camiente acumulado e dissecadb”.

O cancioneiro idiche passou panuntenso processo de filtragem no Brasil, n
selecdo natural que fez com que algumas poucasdemnipssem preservadas cc
patrimdnio coletivo, tornandse muito familiares nos meios judaicos de origeimhéd
Contudo, existem outras can¢cdes menoshaa, célebres (entre a populacdo brasilei

descendentes do idiche), que permeiam as memaddiagiuais de alguns.

As cancdes idiches encontradas na memoria judhaasileira expressam alegria, ¢
tensao, conflitos, saudades. Contam sobre o cotidias judeus idiches e sua trajetow@a

décadas que precederam, no durante e no moment®epasda Guerra Mundial

19 ALBERTI, V. Tradicdo oral e histéria oral: proximitdies e fronteiraddistéria oral, 2005, v.1, n.8, p.24.
20 |pid., p.24.
2 |bid., p.25.



que atestou quase que integralmente o esfadeladichismo”, dentre os varios extermin

ocorridos.

Alguns protagonistas da cancao idiche, de apremadoprofissionais, sobrevivem
Brasil e ainda podem contar e cantar o seu valiesemunhoCom intuito de criar unr
conexdo com o passado da cancdo idiche e seu alesemy Brasil, propus-me entdo a
averiguar, com a ajuda desses individuos e derseasrias, 0 percurso da cancao idiche
solo brasileiro e 0 seu abstrato papel no cad#tgudeidade brasileira. Busquei reconstri
histéria através de lampejos fragmentados das niasnéadividuais, escavandietalhes pal
tentar compreender como as cancgoes idiches podeauxdiado na construcdo dessi
identidade(s). Apesar da tentativa de reconstrugétrica, ndo deixei de valorizar

testemunhos de forma individualizada, ja que sautdnies de extremo respeito humano.

Filmar as entrevistas foi a forma que se julgousnmbdxima da representacao
realidade daquele momento. Alguns narradores inveluisantaram para a cameEssse tipe
de registro proporciona esclarecimentos sobre y@spectos relacionados a execugac
expressao descompromissada das cancdes por seagoprstas. Apesar da importancia
gravacoes, algumas narrativas, por razdes logsticeam colhidas por escrito, vi@lefone
internet ou pessoalmente. Além das entrevistasrmglduragédo, contae com depoiment
curtos, pontuais e esparsos, que surgiram espami@mée ou foram previamel

requisitados.

Ouvir as memorias de dezenas de individuos sotema serviu ao propdsito doeu
projeto de, através dos relatos, tecer um panorama hist@riegnais amplo possivel.
importante frisar que os vinculos praticos e agasetde algumas dessas s com o idict
estdo se diluindo pelo espaco de tempo transcalgdde seu desenraizamento até Hige,
como pela caréncia gradativa de manifestacfesraigtdo género no pais. Atualmenge,
maioria das poucas pessoas que cantam em idictetividadesartisticas brasileiras nac

composta pelos imigrantes de primeira geracao.

Apesar desse indice, a atiBerta Loran, imigrante de Varsovia e uma das es
dentre os atores do teatro idiche brasileiro, teceente realizou no CIB (Clube Israelita
Brasileiro)no Rio de Janeiro um show idiche nos moldes dgamgnte com casa lotada

aproximadamente 300 pesséas.

2 Monélogo em idiche da atriz Berta Loran realizado ¥ jun.2012, organizado por Gemlank e outros membros ¢
grupos Amigos do idiche e Idishvivo. Adaptado, algs falas do show foram em portugués e usqlagdackao invés d
acompanhamento musical ao vivo. A abertura aodect®m temas judaicos de varias vertentesealizada pelo musit
Haroldo Goldfark
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Certos coros comunitarios judaiboasileiros ainda contam com integrantes id
nascidos na Europa idiche. Com excegé@dcCoral Tradicdo regido por Hugueta Sends
gue tem como proposta cantar exclusivamente eredas demais corais judaiboasileiros
ndo prorizam especificamente a divulgacdo do idiche. Aagsn € dada a funcao
comunicacdo e de melhoria no bem-estar dos inteEggrgna maioria mulheres, nosrais
judaicos de terceira idade) cumprindo uma das Meisafuncdes caracteristicas de c
comunitarios em geral. Conforme escreve o regente &aaluel Kerr: “A convivéncia cor
€ sempre terapéutica e capaz de provocar a ediesgoalidades e vibragbes sonoras
definem o repertério escondido dentro de cada p&$3o

Contudo, o apego ddichkaitse manifesta com frequéncia nesses coros, a exeit

Coral da UNIBES que conta com algumas integrantdishéfalantes a soliciti

constantemente repertério em idiche, segundo coafdio do maestro responsavel M
Rogério Sevilio de Oliveira:

As coralistas cantam em hebraico, portugués, idicigtés e até em japonés, mas se

repertério idiche em todos os ensaios, elas vamadélas mgedem musicas em idiche, r

nem sempre posso inclui-las, pois a escolha dotéewedepende do proptio ou tema ¢

apresentacdo. Quando escolho repertério em ididhdzp as cang¢des desconhecidas

elas, para inovar, ou aquelas que elas ndo ouvdamuito tempo, para reviver, e elas fic

muito satisfeitas. Ultimamente preparamos valsaddéche como “O kum shoishtiler” €
“Shvartze kershelect*

Conforme mencionado, uma ampla quantidade de éstasvfoi realizada para
presente pesquisa. Esta opcdo amparou-se na @opefgndida pelo profess&ticharc
Céandida Smith que considera que o niovde relatos € importante no caso de haver um
especifico a ser rastreado, j4 que cada voz tem perspectiva UnicZ Ao ouvir Varia:

vozes, descobrem-se centros comuns da pesquiggequeiam as entrevistas.

Os narradores, em sua relagcdo com naligliche durante as suas vidas ou as de
pais e avos, formam um elenco variado, abrangemidisgionais, semiprofissiona

amadores e apreciadores.

Entre os profissionais estdo os musicos e os ogladds aos meios de difusac
cultura idiche no Basil. Entre os semiprofissionais, estdo os queraiea musica judai
sob uma postura profissional sem depender, poidandeiramente desse meio como ganha-

pao. Profissionais e semiprofissionais abrangesegaintes entrevistados:

Z KERR, S. Carta canto coral. LAKSCHEVITZ, E. (Org.) &tEnsaios olhares sobre a musica coral brasileira, Ri
Janeiro: Centro de Estudos de Musica Coral, 20085p.2

24 Informagao oral obtida através de depoimento.

% Informacdo veiculada no curso “Fontes orais, @@ e interpretacdo”, ministrado por Richard Cand&taith nc
Departamento de Histéria da Universidade de SatRawagosto de 2011.
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Aaréo Perlov

Abrahdo Rumchinsky
Abram Zylbersztajn
Alexandre Travassos

Bela Ajs

Carlos Slivskin (1952-2011)
Cilly Litwak

Clarice Szajnbrum

Dina Marx

Dora Braun

Durval Weltman

Eduardo Weltmaf?

Eliana Langer

Estela Gontow Goussinsky
Felipe Honigsberg
Francisco Gotthilf (1928-2012)
Gerson Herszkowicz
Henrique Morelenbaum
Hugueta Sendacz

leta Lipca

Lea Szuster

Lea Vogel

Lia Camenetsky Engelender
Mania Solon

Mauro Wrona

Miguel Rotenberg

Miriam Frish Heller

Nicole Borger

Regina Feiguelman

Sergio Olive

Sima Halpern

Tania Frenkiel Travassos

Entre os amadores estéo os coralistas e os ddstantrevistados que se apresentaram
publicamente em suas vidas, com maior ou menorR@@s mesmo que em reunides,

conhecendo profundamente aspectos do repertéeinde bidichkaitincorporado. Sao eles:

Bernardo Mejlachowicz
Genha Migdal

Hana Jurica

Laura Rumchinsky
Leja Mucinic

Luis Szajnbrum
Malka Rosenfeld
Mendel Abramowicz
Mere Abramowicz
Miriam Zalcman
Roza Brener

% A midia dessa entrevista apresentou problemagt&cn
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Sarita Jablonca
Sylvio Band
Syma Zimberg
Tanya Hofman

Entre os apreciadores e amtivadores poderiam ter sido entrevistadas tod
pessoas, célebres ou simplérias, que choram ouatiese comovem ao ouvir a muasica id
e no interior das quais retumbatos do passado do mundo idiche ou por relembraeéar
de seus pais e av@d@essoas comuns que se recordam. Alguns mais e on¢noos, cada L
colaborando com um ou mais tépicos, ajudando a &dmse dessa espécie de colctr
painel de retalhos composta coletivamente no preserbalho. Sdo eles:

Abrah&o Gitelman
Abrahao Spitzcovsky
Ana Kagan’

Ayala Band

Ben Abraham

Bruno (Abrah&o) Kowes
Carlota Szuster

Dora Blatyta

Felicia Spitzcovsky
Golde (Dvoire) Bisker
Jaco Guinsburg
Jayme Kuperman
Klara Kielmanowicz
Lea Baran

Mila Sternzys

Miriam Brik Nekrycz
Myriam Dahis

Nelson Rozenchan
Rachel Gotthilf

Raisa Rojter

Samuel Belk

Sara Waldman (acompanhada das filhas Berta Wal@nal€lia W. Dimantas)
Zwi Terner

Algumas pessoas que ndo possuem aparente vinamoaccancao idiche tamb

ajudaram a tecer um contraponto imprescindivel parganorama mais amplo. Eles séo:

Clara Kochen
Elizaveta Renyi
Joao Engelberg
Lea Vinocur Freitag

Usufruiuse ainda de depoimentos curtos e esparsos, embe@ogows, d

colaboradores que, durante essa trajetoria, foraecdados importantes para esta pesquisa:

2" A midia apresentou problemas técnicos.
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Abraédo Burstein

Albertina Seibel

Anete Cenciper

Anita Rosenbaum

Antonio Martins

Beti Chertman

Carin Zwilling

Cilka Thalenberg

David Kullock

Dov Orni

Fanny Célia Gontow (1930-2012)
Fela Moscovici

Geni Merenstein

Haroldo Goldfarb

Marcos Chussyd

Mario Rogério Sevilio de
Oliveira Mauricio Moscovici
Mendel Lustig

Miguel Goussinsky (1936-2009)
Miriam Hafens

Moacir Chertman

Nancy Rozenchan

Nathan Akerman

Rafael Golombek

Renice Akerman

Samuel Reibscheid (1937-2012)
Samuel Schubsky

Sara Aisenberg Chertman
Sara Frid

Sara Lea Gontow

Sara Lea Wjuniski

Silvio Seibel

Valdilice de Carvalho

Em ressalto, a pesquisa também contou com o ekwess imprescindive
backgroundfornecdo em orientacdo da Profa. Dra. Nancy Rozenchan,isformacdes qu

me nortearam.

Finalizando esse inicio de percurso, o presentmltta tem por objetivo princip
tecer um retrato, embora dindmico — pois abranganss décadas, -le uma parte (
trajedria do cantar idiche baseado em memorias indiédgue chegaram ao Bra
registrando nomes dos personagens, famosos oguégerpetuaram e que perpetuam
memoria no pais. Falar sobre a memoria do caritdreishessa pesquisa implica em desicobr
ou revisitar as cancdes lembradas, as circunstdeigdeu uso e aprendizado, os indivi

envolvidos e seu significado no coracdo dos melhsiga.
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Algumas observacdes técnic

« O trabalho foi baseado prioritariamente em enttasigue correraram S&ao Pauls

e em alguns casos, no Rio de Janeiro, entre o2808se 201 %%

+ Na sua grande maioria as entrevistas foram redagram video, salvo pour
excecOes por inviabilidadé totalidade das gravacdes € de aproximadamer

horas;

+ O grupo de entrevistados é composto por 74 pessaasia grande maioria naxia
etaria superior a 60 anos, as quais foram tratgpd®& seus nomes préprios, ¢

formalismo.
« Poucos dos entrevistados pertencem a faixa etdeiaar a 60 anos;

« As pessoas que naorém formalmente entrevistadas ndo foram filmadakjo
excecgOes. Essas pessoas estdo aqui classificadasotaboradores;

« A faixa etaria dos colaboradores é variavel;

« O termo cancéo foi utilizado para designar o répertvocal profano, sem qualqt

conotacéo de estrutura ou forma pré-estabelecida;

« Por razbes de fluéncia do texto, opsmupor inserir apenas em notas de roda|

titulos de algumas das cancdes que foram encostesaaliscos e partituras;
« O recorte de tempo abrange desde os anos 192@jrapdamente, até a atualidade;

+ As memorias contadas se iniciam no passado rerseto (deigprecisa de tempc
cruzam o passado mais recente e transitam pelernpeedas narrativas. Uma \

contados, os relatos ja se tornam memoaria do preesqrara o futuro;

« O sotaque idiche dos entrevistados e colaboradoremantido natransliteraca
grafada. O seu modo de utilizar o idioma também rmntido na grafia
independente da exceléncia gramatical;

« Como o idiche €& escrito com caracteres hebraiamsnhdcessario adotar u
procedimento de transliteracdo. Sobre este, respadt “idiche” ddichkait (e outra:
palavras que derivem da mesma raiz) estédo graéama® digrafo “ch” com som «

“X” (como, por exemplo, no portugués na palavraté&p Excetuando essas

B 3alvo a entrevista de Sara Waldman, ocorrida erfi,20@ierior ao inicio oficial do processo desshtitzo.
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palavras, em todas as demais que utilizam o digchfona transliteracéo, este de
ser pronunciado com som gutural como soa celji espanhol (por exemplo,

0j0s).As demais excecdes estdo indicadas no decortextin

A opcao pela grafia da palavra “idiche” segue aéenia atualitilizada nos meic
académicos no Brasil, apesar de que outras forreagsdritasdo correntes
plausiveis. Outras formas aparecem quando em c#go@® indicadas), conforr
utilizadas pelo autor, e, em certos casos confoaparecem nos arquiv

(indicadas);

Com excecaalas palavras derivadas da raiz “idiche”, o digfafd’ é utilizadc
para representar o som “X” (como na paldwate”, em portugués). Por exemg

shein.Ainda para 0 mesmo som, em alguns nomes utilizageo “sch”;

A pronuncia idiche utilizada para a transliterag@vo quando indicado (ou quar
em citacdo das falas dos entrevistados), baseaa-peonuncia do idiche literal

estabelecida no Congresso (Conferéncia) de Czetnewi 1908;

A transliteracdo do idiche e do hebraico usourargdivres baseados nos foner
da lingua portuguesa do Brasil, e na utilizacdoledea “k” antes de vogai
produzindo o som de, por exemplo, “casa”, “quetkibon”, “colheita”, “cunhada”;

O mesmo procedimento e a mesma sonorizacdo ocormnesautilizacdo do “k
seguido de consoante, como fotks, por exemplo, salvo quando extraido deté

especifica indicada;

Para alguns nomes préprios, o som “i” do portuggda grafado com “y”, quan

na funcéo de semivogal,

Outras fontes priméarias, além das entrevistdsram utilizadas comr

complementagdo as mesmas;

Dois dos capitulos basearam-se em estudos dedpidi@s pertinentes.
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2. FONTES DOCUMENTAIS PALPAVEIS

A construcdo do objeto de conhecimento foi sendddauvagarosamente dongo
das entrevistas. ApOs obter uma base mais soligggsquisa se desenvolveu no Arqt
Histérico Julaico Brasileiro (AHJB) para que, através dos exarap de discos existentes
colecdo desse arquivo, fosse possimgkstigar a producdo, reproducdo e circulaca
discos idiches no Brasil. Esse elemento culminoupesterior investigacdo bibliograéic
complementar e continuidade das entrevistas. Asspesquisa passou pelas seguintes €

entremeadas:

a. Pesquisa de material fonogréficddiscos do AHJB)
No AHJB encontrou-se uma vasta coled@aproximadamente 1300 discos, denti

quais havia: disas de 78 rotacBes por minuto, compactos duplosbd®tacdes, discos
vinil de 33 rotagOes, discos de acetato de 78 @etae alguns rolos de fita. Na investige
no AHJB, o estudo dos discos de vinil, apesar darsele um material mais flexivel e ima
seguro para 0 manuseio e teoricamente mais vedozhé@mfoi minucioso e ocorreu (
maneira lenta. Cada disco foi retirado da respaacapa, para averiguacao tanto do cont
dos rétulos internos quanto dos livretos existerdgksn das dedicatérigsassinaturas. Ess
elementos fornecem pistas sobre a histéria do disconsequentemente, indicios da dift
do repertério idiche no Brasil. Como os discosristaindisponiveis por longo periodd,

optou-se por fotografar cada disco selecionado.

Apés a visualizacdo de cada disco do AHJB, uma grranselecadoi realizada
Obviamente, a principio, todos os discos do AHJMarfoconsiderados como comproval
da difusdo da musica judaica no Brasil, ja& quelg@m em um arquivo brasileiro. Par.
investigacao, selecionou-seequivalente a metade do acervo, mais precisamesteisco
gue possuissem comprovantes mais concretos, pelpawee poderiam fornecer m
detalhes do historico dos discos de musica idichBrasil, tais como: etiquetas dgae oL
comerciantes; dedicatérias; assinaturas; rabiseosridncas; selo deonsumo; fichas ¢

programas da “radio Mosaico”, com datas de exerdea faixas; acetatos de programas de

% Os discos foram em seguida transferidos tempanarite para suprimeira catalogagéo e limpeza. Essa anélises afu
prazo previsto, fez-seecessaria em funcéo da falta de previsdo pardomoedos discos ao AHJB, que ja ocorret
digitalizacdo das imagens propiciou o acesso asm#cdes dos discos durantpayiodo em que estiveram fora do arqu
bem como possibilitou um estudo mais minuciosocttalhes e dados.
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radio como o Mosaico e a Voz de Sido; acetatoscpites com titulos escritosnado en
idiche; carimbos da loja Radio Unido em envelop#sjos de gravadoras brasileiras, me
no caso dos inumeros discos estrangeiros regravado8rasil; e finalmente o me
interessante de tudo, os escassos discos totalpeentezidos aqui por residentes no Bri

de primeira, segunda e terceira geracao de imeggant

b. Estudo da bibliografia

Além da bibliografia de histéria oral sugerida (Bd2atai, Sebe, Portelli, Smith
Passerini) foram consultadas: as bibliografias esahfisica judaica e idiche; a imigra
ashkenazita para o Brasil; judaismo n@adf memoria e identidade; musica e sociec
musicoterapia enusicologia; e sobre a muasica/cancdes idiches.alfesma, as bases for:
armazenadas para capitulos da tegara a feitura e andlise dos tépicos abordados
entrevistados. H& ainda tas e artigos que foram oferecidos, em algumagéstas, pelc

proprios entrevistados sobre suas vidas ou solbresoidpicos pertinentes.
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3. A MUSICA IDICHE: HISTORICO E REGISTROS

Este capitulo busca fornecer informacdes sobrestorito da musi idiche desde
primordiosaté o presente, incluindo descricbes de algunsgédoseros e categorias em
subdivisbes do repertdrio poderiam ser classifisada presente interesse em retorao
primordios medievais desse setor musical esta doumplesmente ao desejo de conh
0 seu passado e 0 processo de desenvolvimentdipsrde contextualizacdo de parte
objeto da pesquisa. Fica incompleto tentar entetwiter e qualquer memoria sobre o ce
idiche, sem conhecer a respeito da muslzdé e de como ela surgiu e floresceu. Acirr
tudo, é imprescindivel compreender a representagé@l e comunitaria que ela sen
exerceu, retratando a historia da populacdo demaliddiche e servindo como simbol

expressao genuina dessa cultura.

3.1 LEVANTAMENTO DE DADOS SOBRE O HISTORICO DA CANCAO
IDICHE E DE MUSICOS ASHKENAZITAS ATE O SECW@. XVIII

O levantamento histérico dos primordies cancéo idiche foi complicado pela falt:
registros disponiveis, mas uma documentacao espanga paa indicar que houve presel
de musica idiche e de artistas judeus na Europ&dle@d na Baixa ldade Média, onde
idioma proto-idiche alcancara desenvolvimento dessteculo X, aproximadament®.

Na realidade, a maior parte da musica idiche pradare conhecida na atualidac
remanescente da Europa Oriental, registrada desle flo século XIX, acrescida da mu:
idiche do século XX, e produzida nos paises derig nas novas regides que recebere
imigrantes judeus europeus da “Idichelandia” (@rr4 do idiched". Mas, apesar da falta
documentacédo fundante de uma observacao hist@l@iva aos primeiros passos da ca
idiche, ficou comprovada a participacdo judaicavaathos circuitos musicais europ

medievais, renascentistas e barrocos.

% GUINSBURG, JAventuras de uma lingua errantt: ensaios de literatura e teatro idiche. Sdo P&édwspectiva, 1996,
p.27.

%1 Territério simbdlico onde a cultura idiche floresma Europa.



Desde os primordios da civilizacdo ashkemazihusicos judeus contribuiram
cenario artistico dos paises europeus onde sdarmasta aléem de serem influenciados |
seu entorno musical e social, fendmeno de interagémrente na histéria da musica

POVOS.

Pela necessidade de sobrevivénca Europa medieval, os judeus ashkena
buscaram maneiras para contornar as barreiras SEeC#D Nnos mecanismos normais
sistema feudal. As dificuldades acirravam-com o crescimento populacional. As:
pendendo para alternativas de sustento ndo td@oeoimnais’ muitos judeus apropriarase
de certas lacunas laborais do sistema, dentreaas, guatividade artistica performéatica ¢
entretenimento, incluindo o “setor” musical. Essmimacao pode ser comprovada inclu
pelo fato de que no sul da Franca medieval a palaifr incorporava secundariament

significado em giria apropriada para designar naisinbulanté?®

Os musicos ambulantes, incluindo os judeus que grand para esse ramo, el
basicamente intérpretes oriundos de camadas seciaisstatus mais baixé.Exatament
como os menestréis e jograis ndo judeus, os juatemsam cantando, tocando instrumefitos
com forte senso de improvisacdo, declamando, impdo cenas ou numeros teatrais
atuando como palhacos, além degdane eventualmente exercer malabarismos, acex:
lutas-livre, andar na corda bamba, atirar fdtaso entanto, dependendo do talento
carisma e da sorte individual dos artistas, estegam eventualmente ascender socialm:

ao serem contratados por cortes europeias mediavarsnsformarem-se em musicos de

%2 Trabalhavam em atividades de tintureidescouro, manufatores de feltro, lenhadores, a@rLag) porteiros, carregadol
e outras de maior requinte para poucos artesdos afaiturados, como joalheiros, ourives e prateiros. Pdiskidi
alternativa para um nimero mais limitado de tradmdines um pouco mais afortunados era a atividadengeéstimo c
capital a juros. Para tracar um paralelo contextzé lembrar que no séculq #nquanto a vida judaica da Peninsula Ib
ingressava na sua “ldade de Ouro”, o resto dajuitiica europeia era precario.

33 RUBIN, E.: BARON, J. HMusic in Jewish history and culture Michigan: Harmonie Park Press, 2008, p.113.

34 Na Franca eram chamados jdegleurs, na Inglaterra degyleemene na Espanha deglares. Alguns desses musicos
adquiriram prestigio e renome, a exemplo de JoBepBenjamin ou Schloime, “o judeu alegre” de Prégd., p.113.

% Quanto aos instrumentos, o uso dos metais ndomeito corriqueiro entre os judeus durante a Idadédikl e

Renascimento, pois os instrumentistas da “metal@madieval eram vinculados a grandiosidade da nabeemantinham
sua corporacgéo separadamente, da qual os judeusgciuidos. Durante os séculos XVI e XVII, comcasporaces dos
musicos e academias espalhadas pelas cidades dpaFws musicos judeus garantiam a sua protecdsemoramo

profissional.

%8 Alguns sobrenomes judaicos comuns na atualidatieaim que os ancestrais atuavam no ramo da perfcaratistica,
tais como:Musicant(musico),Cantor (cantor),Singer (cantor), Trebes/Trevis/Travi¢cantor no registro vocal de soprano,
cujo termo era “treble”Discount(cantor incumbido da melodia principal, o discaptAltmann(cantor no registro vocal de
“alto”, atualmente chamado de contraltBass(cantor no registro vocal de baixdiedler (violinista), Geiger (também
violinista), Pfeiffer/Feiffer (flautista), Feikler/Feckler/Paukertocador de tamborBecker(cimbalista), Tanzer/Tansmann
(dancarino)Pichter (poeta, canconetisteé§chreier(gritao, latidor).
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teor mais sofisticado, exercendo também atividadegposicionais e ndo mais “meramel

interpretativas’

E fato que a maior parte das comunidades judaiasgresentava condicbes
oferecer um sustento para agueles que possuiamadistgos. Esse tipo de arte era ac
por uma vasta gama nao judaica de espectadorespnmémte nos mercados e vilarejos r
modestos, como também pela “elite”. Registros faotic judeus menestréis jograis

perambulando e atuando entre paises para platejadels e de néo judeus.

Em seus estudos sobre musicas judaicas ashken&zdak AlvarezPéreyre ressal
gue uma intensa atividade social de musicos, cigtuss social era fragil, situaw® ne
fronteira entre 0 mundo judaico e nao judaico, se€lanplamente abertos a musica em
fora da sociedade religiosa” e influenciando, denema ndo desprezivel, a natureza
evolucdo das musicas (inclusive religiosas) astiiersa® (Esse fendmeno vem sem

ocorrendo e perdura até a atualidade).

A pratica corrente de intercambio entre os musaodulantes judeus e o ento
musical profissional da Europa n&o judaica propi@csurgimento de cancdes com temé
judaica em vernaculo. Para exemplificar, e aprormoaos dos musicos idiches,
descoberto n&ueniz&® do Cairo um caderno de notas de um menegtdelu de 138:
escrevendo alemao em caracteres hebraicos e cas) palavras hebraicas, contendo
longo épico alema®, bem como cancdes sobre Moisés, Abrado e Josédaléma parébo

do Midrash*'. Os autores sdo “Eizik e Abraham, os escrifas”.

Os menestréigm geral, também contribuiram na formacéo de tqoosqueiros dt

melodias europeias. Os representantes judeus skedarviam como intermediarios entre os

3" Esses jovens nobres usuais, estereotipadamentéumisms e galanteadores, que compunham e cantaefimadas
cangbes de amor cortés, eram chamablisnesinger (cantor de amor) na Alemanhdyoubadours ou Trouveres
respectivamente no sul e no norte da FranEeoeatori na Italia. Na Peninsula Ibérica, o termo “trovdqmdia referir-se
tanto aos compositores nobres, quanto aos meresimérantes. Susskind von Trimberg, Minnesingerjudeu aleméo do
século XIlIl, teve a sua musica admirada pelos mélisbresMinnesingersda sua época. S&o atribuidos a ele 12 poemas
musicados (embora néo exista registro da notag&catwas melodias), dos quais seis sdo comprowvattargenuinos. Os
poemas apresentam aspectos particulares denotatijadaicidade, quando comparados a obra de sedsngporaneos
nao judeus. RUBIN, E.; BARON, J. Music in Jewish history and culture Michigan: Harmonie Park Press, 2008, p.114.

38 BAUMGARTEN, J., et alMil anos de culturas asquenazesTraducdo de Nilson Moulin e Sara Rosenchan. Séatf
Editora do Bispo, 2010, p.533.

39 Gueniza(Heb.: Armazenamento). Aposento em uma sinagogacémitério) para armazenar materiais manuscritos e
impressos em hebraico e outras linguas utilizads gudeus.

40 Apesar da falta de registros com notacdo musiz®lépicos judaicos seriam supostamente cantadosateirs
monofbnica, através de uma frase melddica fixaoagd da obra, assim como nas Cancdes de Gestae pagmas.

41 Midrash (hebraico), interpretagéo da Biblia Hebraica erméode parébola.
42 \Verbete “Music” Encyclopaedia Judaica Jerusalém: Keter Publishing House, 1973, v.159%.
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guetos e os arredores. Eram também os difusoresunda tradicdo irtsumental
especialmente no ramo da mausica para danca. Quanmtluziam os elaborados ritos
cerimbniasde casamentos ou outras ocasides, transferiam gantepertorio internacion
para os quarteirdes judaicos. Nao é surpreendertas formulas eupeias corriqueiras (
melodias de danca tenham invadido inclusive a padis populadas cancdes religiosas
mesmo sinagogais.

No campo documental sobre a polifonia vocal juddi@d&Europa Centrad do Leste
os pesquisadores Emanuel Rubin e John Baron apgatanum rebuscado manuscrio48B
cancdes de amor em alenfd@m poesia métrica com rimas, compilado por voita 450

conhecido porLochamer Liederbuchdo compositor, considerado judeu, Wolflein von

Lochamerf*

No Renascimento, na Italia, numerosos musitaszarinos judeus eram contrata
como mestres de danca, uma atividade que fazie @astregras da etiqueta social. Cogtes
mecenas de familias abastadas (incluindo os Meelni,Florenca) os convocaram co
coreografos e musicos para tocar as melodias doxigais ritmos das danca
renascentista®. No século XVII, estendendo-se para o XVIII, é iguentecomprovada

presenca de musicos judeus nas atividades sinagagagirofanas e no circuito daciedad:

ampla?’

“ RUBIN, E.; BARON, J. HMusic in Jewish historyand culture. Michigan: Harmonie Park Press, 2008, p. 115.

4 Este registro tem dupla importancia histéricaoinfa sobre a existéncia desse musico judeu alem&®cllo XV e
auxilia nos estudos sobre o antissemitismo na AMmalo século XIX e inicio do XX. Em 1867, o mugigid alemao
Friedrich Wilhelm Arnold apontou o manuscrito cormendo o mais antigo exemplo de cangdes polifonidemas
musicalmente notadas. Arnold baseou-se em evidégam definiriam o compositor como sendo um judeprincipal delas

foi o texto escrito em caracteres hebraicos nd fisapagina 17 com os dizeres “A minha adorada Barbainha fiel e
querida esposa”, e em outra passagem “para sétistazSegundo Arnold, o nome Wolflein também seraindicio de um
nome tipicamente judaico, como sendo a traducahddiVelvel no diminutivo) do nome corriqueiro equivalente ao
hebraico Zeev (lobo). A conclusdo de Arnold foi imediatamentdutada pelo musicélogo alemdo Johann Friederich
Bellerman que se opds a evidéncia de que uma obtanigEnha importancia tivesse sido feita por um yjuddoje, as
conclusdes de Arnold séo aceitas.

4 Sobre a descricdo musical tlochamer Liederbuchtodas as cancées s&o escritas para 3 vozes, edmra voz
intermediaria, na época chamada de tenor. Assimieemos interpretativos, sugere o estilo padrageiormance do
género: uma voz solista cantando na tessitura nuegiimmelodia de carater mais lirico e as outras dinhas melddicas
extremas (superior e inferior ao tenor) tocadas pstrumentos acompanhantes, com carater mais emtame
contrapontistico expresso em escrita musical cormantacao ritmica mais agil.

6 O cenéario musical renascentista protestante datéigp de Henrique VIII, apds a ruptura com ajig@atélica Roman
também contara com a presenca de musidathers judeus vindos da Itélia, Portugal e Espanha qeergraram maic
liberdade no pais, livre dos tribunais da Inquisica

47 posteriormente, no periodo chamado pré-barrocoexemplo de compositor judeu notavelmente aticoambient
artistico néo judaico na Italia, e que contribaitnibém nas atividades litirgicas e plitiagicas judaicas foi Salomone Rc
(c.1570-1630). A comunidade judaica de outros osmusicais europeus, como a Holanda, também contouacprasenc
de eximia vida musical de carater religioso e s&cul
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3.20S PRIMEIROS REGISTROS DA CANCAO IDICHE

Na falta de documentagdo que pudesse revelar daaissconcretos, porém com b
em analogias e pistas, acreditaque a cancao idiche teria se originado por daltaéculs
XIV em territério germéanico, espalhande-em torno do século XVI para os territd

eslavos, segundo confirma a especialista Eleartwr(&) MloteK'®

A partir da ramifi@acdo da cultura ashkenazita nas novas terras,ses\a#dvimento
musicais, nos setores da Europa Central e do Lestesram paralelos, mas em camir
proprios de cada um, sofrendo em camera lenta issard que culminaria na diversid:
musical entreos dois ramos da cultura, apesar de certas semathdanto embrionari

como decorrentes da possivel interacdo posteriog ambos 0s segmentos.

Uma das referéncias mais antigas a cancao idiclmientario de notdria autoride
rabinica da regido da Alemanha, Rabi Yakov HalevodlitM (Maharil; 13651427)
manifestando-se contra cancdes idiches, categaitanemidiche-taitch*® que celebraval
a unidade de Deus e os 13 preceitos de fé de MaiesM

Dos séculos XV e XVI, as fontes de cancfes idiglresontradas sdo restrita
contém apenas os textdse sdo ainda originais da Europa Central. Inclunires? de
Shabat®, cancdegyuetlech(louvor a Deus), festivas, matrimoniais, de ander,dancas, ¢
enigma, de contexto satirico ou didatico. Demisellltimas, constam criticas veiculadas

bY

lideres comunitarios; condenacdo a ambicdo, a rmsgia, aos males do

% MLOTEK, C.E. Yiddish Folk SongsThe YIVO encyclopedia of Jews in eastern Euroy, Yale University Press, 20C
Disponivel em: <http://www.yivoinstitute.org/dowmlds/Folk Songs.pdf Acesso em: 5 fev. 2012.

4 [diche-taitch é o nome dado ao idiche da Alemanha (judeu-aleiamalmentejidisch-deutschusado até o final
século XVIII, denominado também idiche ocidentalp&lavra “idiche” refere-se a judaico,tatch indica o sentido ¢
alemdo (talvezdaitch, se levarmos em consideragdo o possivel jogo astcensoantes dentaisd). O termotaitch designi
também traducéo, explicacéo, interpretacao.

0 MLOTEK, E.G.Mir trogn a gezang!. New York: Waldon Press, 1977, p.V (B)ém de sermdes e comentarios dos te
sagrados, a obra de MahaMjn’haguei Maharil,também conhecido con®éfer ha-Maharil(Livro de Maharil)ou comc
Min ’haguim (1556), revela descricbes detalhadas sobre ritwadé;Ges religiosas dos lares e das sinagogagudesi:
alemaes da época.

1 bid., p.V (5).

%2 Ou zmiros, de zemirot (pl. heb.: melodias). Canticos entoadosStmbatou festividadegeligiosas. Em geral, sdo
hebraico ou aramaico, mas podem ser também eneiftiolno € o caso das referidasire§ ou em judeu-espanhol.

3 0 Shabaté o dia destinado ao descanso semanal, segumieaastos judaicos.
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dinheiro e ao jogo; prevencdes sobre a inevitaddkdda morte; disputas entre vinho e agua e

entre inclinacdes boas ou nv4s.

De acordo com Ruth Rubfh a primeira colecéo de textos de cancdes idiatigaa
data de 1517, compilada por Menachem Ben Naftale@dorf, que viveu em Frankfurt-am-
Main.>® Trata-se de um manuscrito contendo 43 textos nigbea em idioma idiche (“médio-

idiche”), ainda utilizado na época pelos ashkeaszla Europa Centrl.

Segundo os pesquisadores, incluindo o musicélogmhfam Zvi Idelsohn, out
importante colecdo remanescente dentre as magaande textos de cancgdes seculare
idiche, é uma compilacdo da cidade de Worms, eatdipor Eisik Wallich em 1595-166%.

A colecdo de Wallich compdse de 54 poemas, dos quais 42 sao originaric
cancdes alemas, na sua maior parte, cancdes de famwristicas e de dancas populdres.
Nestes poemas, o compilador Wallich substituiuedsréncias originais cristds por nome
simbolos judaicos.

A fonte das melodias as vezes esta indicada ou gerdietectada, sendo que divel
das referidas cancfbes podem ser identificadas &téneas de cancfes alemas antigas
textos contidos na colecdo, 12 sdo de autoria gadaiexalam carater didatico e sati
versando sobre assuntos judaicos sortifies)picados de palavras e frases em hebraico. Os
versos dessa colecdo ndo apresentam lamentosteadrcom relacdo aos problemas sofi

pelos judeu$?

% MLOTEK, E.G.Mir trogn a gezang!. New York: Waldon Press, 1977, p.V (5).

% Ruth Rubin foi umafolclorista, pesquisadora, coletora e artista @acdes idiches dentre as mais import:
personalidades incentivadoras da preservacdo taaudiche no século XX. Nascida em 1906 no Canpali@ onde st
familia imigrara da Bessarabia em 1904, foi umapitasursoras nos Estados Unidos das pesquisas a@oifera judaici
dos judeus do leste europeu, antecipando por deeadavitalizacdo do idiche ocorrida nos anos 1BEX.SKY, H. Rutt
Rubin: a life in song.Magazine of the Yiddish book center Pakn Tregern° 57, Summer 2008Disponivel enr
<http://www.yiddishbookcenter.org/pakn-treger/12¥Q¢h-rubin-a-life-sony. Acesso em: 2 mar. 2012.

% RUBIN, R. Voices of a peoplethe story of Yiddish folksong. Urbana and Chicagaiversity of lllinois Press, 20C
p.485.

5" Na Europa Central o idiche entrou em declinio elugtmente caiu em desuso a partir do processo iksirio
concomitante &laskala,lluminisno judaico, no século XVIII.

%8 SZULMAJSTER-CELNIKIER, A.Le yidich a travers la chanson populaire les éléments non germaniques du yidich.
Louvain-la-Neuve: Peeters, 1991, p.3. Disponivel em

<http://books.google.com.br/books?id=INj1KTZ3XY C&meec=frontcover#v=onepage&q&f=fatseAcesso em: 1 mar.
2012.

59 Conforme um manuscrito do século XVI, com letrasrhieas, arquivado na Biblioteca Bodleiarea@xford, haveria 5
cancdes. Disponivel em; <http://cf.hum.uva.nl/ntdfiix/wilhelmus literatuur.hten Acesso em: 20 jan.2012.

50 |delsohn menciona que, além do compilador Eisiklidfalde Worms, constam os autores ShloieePraga, conhecit
como “O judeu Alegre” (aparentemente tadchen)e Joseph, filho de Benjamim. IDELSOHN, A. Zewish music its
historical development. N.Y./Canada: Dover, 19938f a 382.

51 IDELSOHN, A. Z. Jewish music: its historical dempinent. N.Y./Canad&: Dover, 1992, p.380 a 382.
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A compilacdo de Wallich representa apenas parcigine conjunto de cancc
existentes na época. Ha evidéncias de outras capgdeualemés da mesma época, as
como anteriores e posteriores, de natureza redigiom traducdede textos hebraicos, cor

das escrituras biblicas.

No plano das cangdes idiches com natureza religgasedita-sgue as melodias mz
conhecidas eram adaptadas aos textos, de maneswatdbuir com a popularidade
acessibilidade dos mesmos, o que era um fator cgthartais melodiageriam mantido st
popularidade durante um longo periodo. As referas;6es em judealemao de nature
religiosa compreendiam traducdes e parafrasesezso de poesia ou prosa hebraica. O

biblico de Samuel era um dos favoritos, devidceao poético inerente ao seu texts’™*

E sabido que as comunidades judaicas europeiade tlspos medievais, tinham
costume deslocar-se em fuga antecaesunstancias opressivas de um local ou até
expulsdes, estabelecensl®-em outros territdérios. A0 mesmo tempo, tentawsenter elo
com as demais comunidades judaicas de outras segif@rtilhara esperanca de retorn

Sido, um desejo que vinha embutido nas oracoesgdes ao longo dos séculos.

Um rearranjo relevante da populagdo judaica dapbDias incluindo cruzament
entre o Leste e o Oeste, ocorreu em torno do sedloOs deslocamentos mais importar
foram os fluxos dos exilios da Espanha e Portugia p leste otomano e de uma graleda
de ashkenazitas para a Pol6nia e outros paisesstduropef? Cada um desses gruy

desenvolveu o seu carater musical particular.

82E uma ideia que se assemelha ao intuito de uéiizde melodias deeder alemées folcléricos como matéria prima sonora
para a linha melddica superior dos corais homotinigteranos em voga na pratica musical da igmejggtante local da
época.

53Ha um épico religioso medieval em idiche intitul&tomuel buchEra supostamentmantado & moda dos romances éf
tais como “Cancédo de Roland” ou “Romance da Resp&rmaneceu popular até principios do século X¥bi publicadc
em Augsburgo em 1544, e anteriormente teria siflmdido através da circulagdo do manuscrito e aatsmRUBIN, E.;
BARON, J. H.Music in Jewish history and culture Michigan: Harmonie Park Press, 2008, p.119.

540 épicoShmuel bucimio é apenas uma adaptacdo em rima do textodéigiG&amuel. Funde material biblico com folc
e texts do Midrash e poesia das cortes europeias. Adfigior Rei David é apresentada como um herdi casilea
medieval. Ha controvérsias sobre sua autoria, gaoguanuscrito existente contém o nome de MoshmBA&rarba, mas né
se sabe se 0 home se refere ao copista, ao awanrmapseuddnimo.

% O afluir de emigrantes ashkenazitas direcionagiaises do leste europeu, na realidade vinha oclrgradativamente
desde o século XlII de forma praticamente ininfetauAli acabaria por se constituir, até a SeguBderra Mundial, a
comunidade judaica mais numerosa do globo.
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O nucleo leste-ashkenazita preservou o seu ardlgojtidaico-alemé&o e continuau
desenvolvé-lo, agregando a ele influéncias eslaBasminouse assim gradualmente u

rica cultura geral e musical, prépria e vasta,asdsras tanto secular como sacra.

3.3VESTIGIOS DE CANCAO IDICHE NA ITALIA RENASCENTISTA

Os registros que fornecem pistas sobre o histédgomto da musica idiche pass
por diversos caminhos, como por exemployvmliescrito em idiche e publicado na Italia
torno de 1507, @ovo buch(Livro Bovo)*®. Na edicdo de 1541, o prefacio do préprio aut
poeta Eliahu Levita, revela a existéncia de umadialvinculada ao texto:

Embora eu néo seja capaz de escrever / a melogiavgii com esse texto,/ eu adoraria obter

ajuda / de alguém que compreenda a musica e a hiaxmidQuanto a mim, eu canto sobre
uma melodia italiana, / mas, eu agradeceria aguaeudesse compor uma melf6r.

De acordo com lIdelsohn, evidéas apontam que certa musica relacionada ci
Bovo buchembora desconhecida na atualidaeiea sobrevivido até o século XVII. Idelsc
indica ainda que, em 1654, fora publicado em PregdDiscurso Funebre” pela morte

Imperador Fernando | para ser cantado sobre detadaimelodia dBovo buctf®

3.4AS PRIMEIRAS CANCOES IDICHES COM NOTACAO MUSICAL

Supbe-se que as melodias de cancles jablnds antigas continuaram a
utilizadas em cantos até o século XVIII; até o @enés acredita-se que nao temhaido
registradasem notacdo musical pelos musicos judeus da épazandicios de que ess
melodias foram extraidas em parte do folclore atemy@&m parte, de cantos sinagogaism

das que podem ter sido especialmente compostasyamio haja comprovacao disto.

% 0 Bovo buché considerado como sendo a primeira obra litetiriporte em idioma idiche remanescente na atdalideoi

escrito em torno de 1507-1508 por Eliahu Levitaafiil Bachur; 1469-1549). E também conhecido cBaioa buchTrata-

se de um romance de cavalaria extremamente pogueafoi publicado pela primeira vez em 1541, semgwimeiro livro,

disponivel, de carater ndo religioso, impresso diché€. Foi publicado inUmeras vezes durante osla®aeguintes;
estudiosos mencionam ao menos 40 edicdes do mesmo.

7 No original: “Ober der nigun der dareif wirdgehen/Den kon ich oifgaeben zu vorstehenden ainer kont musider
solfah /Zo wolt ich him wol hob 'n geholfah/ Ober &hg es mit aine welsche gesangk/Kon er darauf maichbesserah <
hob er dangk (traducédo nossa) ENSEMBLE LUCIDARUMa istoria de Purim: musique et poésie des juifs en ltalima
Renaissance. Gravadora k617, 2005. CD (ca.75minitaDéggtéreo. Livreto, p.16.

58 IDELSOHN, A. Z.Jewish music its historical development. N.Y./Canada: Doverl92,9.382.
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A primeira coletanea de cancdes em judkimao com notacdo musical foi impre
em 1727, sendo denomina8anchat HanéfesfAlegria da alma). A impressao € da cid
de Furth, na Alemanha, onde aaimusical judaica fervilhou ativa e pomposa. QU
compde-se de 13 cangdes com carater ético-religias oShabate para as comemoragi
festivas, apresentando abordagem didatica. O diitpnon-Henle Kirchhaiff, adaptou o
textos a melodias cqmostas, no estilo barroco vigente, por um musiofigsional, segunc

informacé&o de Idelsohff.

Estas 13 cancdes referemm-especificamente as seguintes ocasides: 1) Qe&rods
sexta-feira, 2) A manhéa dghabat,3) O anoitecer d8habat4) Lua novap) Celebracdes ¢
Ano Novo e ddom Kipur, 6) TabernaculogSucét),7) Chanuka,8) Purim, 9) Pessach10)
Shavuot,11) Circunciséo, 12) Noivado, 13) CotidialfaConforme Idelsohn, os textos r
exalam um espirito especialmente poético e a iaterda compsicdo reflete o esfor
medieval judaico em prevenir os fiéis de cantaregap seculares e vulgares do reper
popular alem&o, fenbmeno comum também na Igrejeerand da Alemanha. Ne
coletanea, novamente sdo encontradas melodias hearted as envoga na Alemanf

(judaica ou ndo) dos séculos anteridfes.

Apesar da separacao social e dos guetos da Alentamnitca, € comprovado que
judeus locais continuaram a receber forte influmousical germanica. Portanto, Idels
nao considerou as cancdes igliche-taitchacima referidas, como sendo folcloricas juda

ja que se trata de repertério fruto de criacAmuitmalmente artisticZ.

& Elchonon Henle Kirchhain (1666, Kirchhain - 17Kftchhain): Nascido como o “filho de Benjamin Wol@ mntetido di
mencionado volum8imchatHanefeslpublicado em 1727, contava com poemas em jatlmédo com notagdo musical, p
a “instrucéo e diversao". Disponivel em: <http:/fmalemannia-judaica.de/kirchhain synagoge.hticesso em: 20 jai
2012.

O IDELSOHN, A. Z.Jewish music its historical development. N.Y./Canada: Dovel929.383.
" |bid., p.383.
2 |bid., p.384 e 385.

3 E importante relembrar que a definicio do queté érbastante discutivel. Definir o que é artistiEpende ¢
controvertida concepgdo adotada para explicar caitinde arte. Mas, em certas ocasides, é neae$aaélo por razée
praticas de segmentacédo de assuntos. Assim seesh® 0aso, consideque as cangdes chamadas artisticas compde
repertério especialmente elaborado para a finadidiedconcerto. Um repertério elaborado por um iddiv conscientemer
exercendo a fungéo de artista.
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3.5 DESENVOLVIMENTO MUSICAL ASHKENAZITA NOS FLUXOS ENRE O
CENTRO E O LESTE EUROPEU

Conforme mencionado no item 3.4, um sucessivo flaiemigrantes ashkenazitas
direcionara gradativamente a paises ekiel europeu, desde o século Xlll, em virtude
perseguicdes sofridas na Alemanha@des adjacentes. Levaram “seu dialeto como n&
comunicacao intrgrupal, portanto ja de uso generalizado para ‘todssfins da vid:

coletiva”, segundo Jacé Guinsbufg.

Em certas regides, como na Pol6nia, o contatogadeom a cultura local foiugse
nulo nos primeiros séculos de convivio. Portaregq,idioma, o idiche, em poucas geragoe

imp6s como lingua judaica local falada, por exasteft

Como igualmente citado, esse antigo idioma quetfardo na forma judaicalemé
preservada, aogoucos foi se remoldando, o que culminou no idighederno
Concomitantemente a esse processo, 0s ashkendailasste desenvolveram suas cultl

(que também passaram a exibir distingées de nuas@sques regionais particulares).

E pertinente observajue os arredores da regido habitada pelos juideusiram &
veia eslava na musica dos ashkenazitas da Europasti®. Tal influéncia se comprova p
alteracdo da entoacdo e da ritmica e promove upridol especifico oriundo de cers
modos, assim comfornece uma disposicao predominantemente seritinpara o canto

tipica do canto da Europa do Leste. De acordo camsicélogo Mark Slobin:

A musica judaica do leste europeu é bem caradteristn seu estilojis-a-visos repertérios
das zonas culturais alemas e do centro europevefArpncia pelo material melédico variou
regionalmente, em termos de escalas e modos bem com respeito aos empréstimos
fontes territoriais vizinhas. A falta de estuddgvantes torna dificil precisar as variag@ie
local, mas temos alguma nogéo de base genéricergmefal’®

Slobin comenta ainda que, no que diz respeito acanirsstrumental, a influéncia d
“sons do sudeste (europeu), das terras fronteirgtasnanascomo a Bessarabia e
Transilvania, tornaram-se modelo no século XIX"mésica sinagogal, por sua vez, reflete o
forte impacto dos estilos operisticos e dos armmjorais a moda do oest&. musica

" GUINSBURG, JAventuras de uma lingua errant: ensaios de literatura e teatro idiche. Sdo P&drspectiva, 1996,
p.27.

SBARNAVI, E. Histéria universal dos judeus da génese ao fim do século XX. Belém do ParaoEdiCEJUSP, 1995,
p.118 a 123.

"8 No original: “East European Jewish music is highly distinctivétsnstyle, vis-a-vis the repeites of the German ar
Central European culture zones. The preference fodic material varies regionally in terms of scakend modes as w:
as with respect to borrowings from coterritorial soes. The lack of relevant scholarship makes it harke precise abot
local variations, but we have some sense of gensed@referencés (traducdo nossapLOBIN, M. An overview.The
YIVO encyclopedia of Jews in eastern Europe<http://www.yivoencyclopedia.org/article.aspx/Musgin/ Overview>, p.2.
Acesso em: 20 jan.2012.
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chassidicd esboca melodias ndo judaicas incorporadas e caddsn com melodie
“sectéarias”, especialmente compostas, demarcandodistintiva e ecléta esfera musice
Tendéncias sem vinculo com as preferéncias de gastarredores néo judaicos obtive!
alcance nos circuitos judaicos, como no caso darsue dadoin€® romena e su

influéncia em regides mais distantes, como a Liau&n

Os aspectos do leste e do oeste ashkenazita foelmajmente distanciand® entr
si, embora 0s movimentos migratorios entre os jsidkas duas regideéenham se mantid
esporadicamente, em mao dupla. Isso se percebénamichazanut’. Uma das ferrament
mais peculiares dehazanutdo leste europeu encontra+se seu poder emotivo de movel

afetos do ouvinte.

E comum, para nativos lesteropeus, a tendéncia a atribuir & musica um |
decisivo sobre o comportamento humano e sua maneiegir, bem exmado pela “teori
dos afetos” tdo relevante para os musicos de disetpocas e contextos, a exemplo
musicos do Renascimento que buscavam revitalizaralmses gregos antigd5.0 mesm:
fenbmeno do extremo grau de envolvimento que aaa(sode ofacer procede para

judeus habitantes nessa regiéo.

A parte a musica idiche, os contelidos dos textbsales do canto sacro ¢
ashkenazitas do Leste eram idénticos aos dos astiteenalemaesio que se refere tanto
escrituras sagradas quanto aas/as textos poeéticos de natureza religiosa criagim

hebraico.

A leitura semanatle textos biblicos na sinagoga, desde tempos remstgue sina

de cantilacdo, oeeamim,grafados sobre o texto sagradoTdmach(a Biblia hebraica), que

" Relativo a Chassidismo. Do hebrai€hassidut,que significa “piedade”, "pietismo". Ramo do judads ortodoxo qu
promove a espiritualidade e a alegria através qmilpdzacao e interiorizagdo do misticismo judagmomo os aspect
fundamentais da fé judaica. Faindado no século XVIII na Europa Oriental pelo mabisrael Baal Shem Tov como u
reagdo contra o judaismo excessivamente legalista.

8 Género instrumental de origem romena, incorporadmisicaklezmer.Caracteriza-sgelo ritmo livre “rubato”, pel
marcante ornamentacdo e pelo carater de improvedodino. Na musicklezmer,usualmente @oine é tocada como ur
introducdo para outra melodia de danca.

SLOBIN, M. An overviewThe YIVO encyclopedia of Jews in eastern Europe
<http://www.yivoencyclopedia.org/article.aspx/Mugin/Overview>, p.2. Acesso em: 20 jan.2012.

80 canto sinagogal executado pelmzanou chantre.

81 Este foi o periodo em que compositores e intégpréomaram para si mesmos a responsabilidadeod#namentt
renovar as regras e criar uma nova expressaoicatistunindo intencdo, palavra e muasica. Uma dais importante
mudancas foi, de fato, o surgimento de duas esfera®mpeténcia distintas, aingiae ndo necessariamente opostas, ur
compositor e outra do intérpreteprimeira exigindo a tradu¢cdo em musica do comteladtexto poético e a segunda exigi
traduzir a sintese texto-musica em som e emocao.




servem como um guia melddicaproximado para a entoacdo cantada da escridL

interpretacdo da leitura melddica dos sinais wiacordo com cada tradicéo.

Afora os textos sacros “cantados” referidos, ougéseros de musica judaiaam
letras hebraicas, sempre estiveram presergesliversas comunidades. Nesse caso, ad
das zemirot anteriormente mencionadas, existe o géneropdagim. Trata-sede poema
litargicos escritos desde o inicio da Idade Médigue, a partir de entdo e até hdgm c
propoésito de “ornamentar” o culto. @$yutim eram e continuam a ser alvo da criaca
melodias cantadas que visavam a ornar mais aindanaco religioso. Nessanissac

destacaram-se as vozesctiazanimem todas as épocis.

Muito embora todos os textos hebraicos acima ci#tadejamiguais entre o
segmentos ashkenazitas de oeste a leste, as msettmlieantar sacro da Europa do Le
trazidas do oeste, foram sendo substituidas poasuelodias com “sabor” judaicoais
préximo do orientaf® Além disso, diversas cancdes newan hebraico foram criadas ¢
carater folclérico no Leste, baseadas em textokcb$hou de oracbes, podendo algu

vezes utilizar o recurso de acrosticos.

3.6 CARACTERISTICAS GERAIS DA CANCAO IDICHE!

E muito comum na musica idiche a utilizac&o infdroa termo “cancao folclorice
como referéncia as obras do cancioneiro idiche enal,gato que pode causar certa confi

tedrica®® No entanto, a pratica demonstra que o termo “carfoiclérica idiche” esta

8 Nas comunidades ashkenazitas, principatmas do leste europeu, o hebraico era entoadamgnprondncia ashkenaz
Desde que o hebraico deixou de ser uma linguaagteth maioria dos judewes devido ao distanciamento geograi
desenvolveram-se algumas caracteristicas espscffcaua leitura e prondncia diversificadas. G#thecidas tradicGes
pronuncia do hebraico: iemenita, sefardita (inelariental) e ashkenazita; esta Ultima teve caniatitas particulares na:
Alemanha, Tchecoslovaquia e Paises Baixos, 2) Rol@®)iLituania. De certa forma essas particularidades doatoe
ashkenazita estdo presentes na musica idiche laasgsade origem hebraica pronunciadas na fornchédiexatamente cor
ocorre na fala), ou em trechos ou frases inteirab@&braico imersas em certas cangdes em idiche.

8 0 intercambio de melodias judaicas entre regi@mths ndo é fator incomum.

8 A denominacéo “cancéo idiche” significa a musidginal cantada “em idiche”; pode também signifisaas derivacdes .
longo das ultimas décadas, como tradugOes pargleid vice-versa, além de poder também referaesadjetivode “id”,
significando “judaico” em lingua idiche. Nesse talpi do trabalho, a énfase esta no sentido dasbearitadicionais e
idiche, ou nas compostas em idiche. Trata-se,rgortde musica de ordem néo litrgica, mas bastsdbtéda. Refiro-mex
musica folclérica, popular, semierudita, incluiralprofana e a patégrgica, e ndo sé a vocal como a instrumentaluftadc
musical da manifestacdo da inter-relagitdre o idioma e o ambiente). O idioma aliado aocsuffatores implica r
musicalidade de um povo, mesmo que nao expressatiageiagem verbal.

8 A divisdo simplista da misica entre “folclérica”agtistica” assume que ambas deveriam ser mutuznesclsivas, e qu
a primeira pertenceria as camadas sociais menosdhs, sendo que a segunda representaria as clesesbastadas. M
é dubitavel se essa classificagdo funcionaria foatas as culturas, tanto passadas como presertgsadicdo musidado
povo judeu, mesmo se vista como uma unidade, groeso, esta divisdo € quase que inaplicavel, gsta maior partdas
praticas e formas musicais € amplamente comumos el extratos sociais, sendo que a maioria dedastat de umanistura
de elementos das esferas consideradas nominale@nte folclérica e néo folclérica. O critério de s3ificacdo deancéac
folclérica idiche como sendo exclusivamente a dei¢éo oral tampouco seria pertinente nesse caso.
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geralmente associado as canc¢des anonimzabcionais do contexto cultural judaico
Europa Oriental, dentro de sua histdria nos séXilgse XX, pode ser também associadc
cancdes compostas sobre textos literarios e asatimicinema idiche europeu ou americ
muitas das quaipassaram a fazer parte da tradicdo oral da mugichei Assim, para
presente trabalho incluo todas essas cancdesn@egio leste europeu e decorréncias) ¢

sendo parte do folclore idicfi&.

Como as cancg0Oes idiches nunca foram fixas ou esdadforam, as vezes, alterac
para adaptar-se a novas situagbes e condi¢cOesstikenazitasdiche, € necessério, ¢
alguns casos, um esforgo para identificar a auttgiama canc¢ao e indicar as adaptaco¢

original para as circunstancias mais recentes.

E muito embora haja uma autoria individual ou enrc@@a, mesmo qt
desconhecida, por serem transmitidas oralmenteadasm pelo povomuitas delas s¢
consideradas parte do folclore idiche, sendo imceementegemoldadas e reformuladas
dindmica interna pela voz do povamn mutacdo constante de encontro as necessida

cada situacao.

Retomando as primeiras suposi¢cdes mais comprovaatasancioneiro idichpopulai
(secular e para-litirgico) dos séculos XVII e XMAmMbém tomou corpo na Europaldeste
Nesse periodo, os infortinios tornaraen-temas das cancdes. Os conteudos das
registraram eventos historicos tais como incéneipgagas, assim como pogroenexpulsde
sofridas pelas comunidades judaicas, incluindo teosesobre os massacres motivagos
Chmelnitzkf”. H& ainda referéncias de outra ordem, a acontetirBes pessoas, com
Sabetai Zevi e seu movimento pseudomessianicoo Ealaeirdo tematico das cancoes,
acrescentados os continuos motivos didaticos veosswbre valores e festividadetigiosas

judaicas®®

Até finais do século XIX, ndo era corrente na aaltidiche a pratica de registrar
cancdes em notacdo musical (assim como ocorre cimiclore de outros povos). Autorie

de uma porcdo de cancdes permaneceu desconheaidas® é dificil definir com absoluta

8 Cancdes folcldricas idiches foram também arranjadasdaptadas para repertério de concerto ou reaitatompositore
como Leo Low, Lazar Weiner, Joel Engel, Aleksandeif, Maurice Ravel, SeegProkofiev, Dmitri Shostakovich, Hu
Weisgall, Stefan Wolpe, e Viktor Ulimann.

87 Bogdan Chmelnitzki (c.159%5657), oficial militar cossaco que liderou revologim 1648 contra o regime polonés.
resultados foram desastrosos para os judeus cotest@perdas de direitos, e consideravel partepalacédo polonesi
aniquilada.

8 MLOTEK, E.G.Mir trogn a gezang!. New York: Waldon Press, 1977, p.V (5).
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precisao a epoca de criacdo de parte do cancidd&ie. O que se tem como fato concketo
gue a grande maioria dessas cancfes andrenaas conhecidas e corriqueiras dentro
comunidades idiches do século XIX. Essas can¢Oesngam o conteudo emocional
povo falante de idiche e, apesar de em muitos casesem, ndo eram mais inteiramente
governadas como via de regra pela sinagoga ou peilosipios religiosos eoutrinarios
como sao os textos das cancdes remanescentessgati§ao século XVIII) da Eurog
Central®®

Os temas das cancdes idiches refletem a vida @ststes de um powwséo reflexo
em forma lirica de aspectos da vida idiche. Retratitudes pessoais, experiéncias diar
conflitos. Contam dos pogromsevolucdes e guerras, movimentos politicos e s
migracdes internas e emigracdes em massa para acAni@eléam acidentes e tragédias
trabalhadores com maquinas, as batalhas contraeasdp e a explora¢do, contam tam
sobre herois folcléricos que se vingaram das pais@gs tiranas. Algumas vezes sen
ainda ao proposito de hinos de diversos e variadgmentos politicos. Retratam relag
familiares, aproximando-nos das familias e dossrittos ciclosde vida, incluindo &
celebragbes matrimoniais. Narram tragédias loeasres frustrados, seducgdes, suicidi
até assassinatos. Revelam “vozes” das criancasabdo, “vozes” da orfandade e plabrez:
e “vozes” da ternura materna a embalar seus fildesgjando que sejam beameedidos

visualizando-os como futuros estudiosos da leiigajau como comerciantes.

Um forte teor feminino esta presenta cancao idiche. Nesse contexto vale re
sobre o termanameloshii® que, no interior de sesentido explicito de lingua materna, tal
carregue implicita e simbolicamente a voz idichefatninino® O idiche era o idioma ¢
expressao, leitura e canto das mulheres, pois aonarudito litirgico emeshonhakédes!
(lingua sagrada), o hebraico, ficava restrito am®dns. A maioria das mulheres juddes
Europa Oriental, até pelo menos meados do sécdo éo se expressava em outlimma
além do idiché® que servia de canal para os sentimemtasmulher judia nas variac

nuances, enquanto jovem sonhadora, mulher casada.e

8 IDELSOHN, A. Z.Jewish music its historical development. N.Y./Canada: Dover929.391.
9“fdiche. Lit.: lingua materna. Modo afetuoso derniefee ao idiche.

%1 GITELMAN, A. A Cancdo iidiche: um olhar retrospectivBoletim informativo do Arquivo Histérico Judaico
Brasileiro, n° 44, junho 2011, p.25 a 30.

92 |sso fica evidenciado nos versos de abertura id@ejva obra conhecida de envergadura literariadiaié, oBovo buct
composto por Elihau Habachur, ou Elias Levita Aslalze (14681549) em Padua por volta de 1507. Os versos déusd
contam que as mulheres gostavam de ler de bom ,gnadosabados e feriados, os livros ignitaitch (hebraico-alemao,
significando idiche. E a maneira que o autor usa peferir-se addiche-taitch,ou judeualemao). Apud GUINSBURG,
Aventuras de uma lingua errante ensaios de literatura e teatro idiche. Sdo P&dspectiva, 1996, p.41.
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A forca do elemento maternal transmitia tambénvéasalo canto os valores judai
aos filhos. Na figura folclérica e real édichemamé®, as mées estavaconstantemente mé
acercadas das criancas; isso talvez explique tegia de tantas canc¢des de nitfapesa
de estas ndo serem absolutamente uma especifigidhdea. Slobin menciona a respeito

varios contetdos desse género de cancao:

Para criancas muito pequenas para entender asgsmbtias cancdes, a jovem mulhedgria
cantar do coracdo sobre seus amores passadoddauentes do casamento “arranjado”
sobre a dureza de sua vida familiar; mas paragagsuficientemente crescidas para st
instruidas, ela poderia oferecer e exaltar os ealjdaicos®

Existem também cancbes apaixonadas e lamentos dsasspvens decepciona
com seus maridos inabeis no gapi@ e com sogras com quem tinham de convive
ainda cancdes sobre os maridos que partiam pageviges militar, de expressao feminin.

também de expressdo masculina, como por exempiimsasantonistas

O cancioneiro descreve eventos de maior ou menteg, gEessoas de maior ou me
renome, retrata cghtetlech- as cidadezinhas em que grande parte da poputagjodaica -
e 0s centros urbanos europeus e americanos, idola novas atividades neseat-shops

dos Estados Unidos.

Idelsohn sugeriu a ideia de que com o advento damemto de “retorno a terre
entre judeus na Russia e na Palestina, descrigbes a natureza teriam wdwrado as forge

nos textos das cangd®s.

Enfim, o temario do repertério abarca cancOes qgeardm entre expressc
extremamente tristes relativas inclusive aolddausto, até manifestacfes euforicas
ocasifes festivas ou religiosas. Havia risos desfortes: sutil, ingénuo, satirico, sarcas

e irbnico ao transformar as préprias lagrimas emif@estacdo jocosa tragicomica.

% Na cultura idiche, o termiiche mameé utilizado para designar a méde judia amorosandliea, batalhadora, forte
protetora dos filhos e da familia. A tipithche mamailia atitudes de doacgéo pelo bem estar famil@raitagem emocional.
% GITELMAN, A. A Cancéo iidiche: um olhar retrospectiBoletim informativo do Arquivo Histérico Judaico

Brasileiro, n° 44, junho 2011, p.25.

% No original: For babies too young to understand song textsuag/oman might sing her heart out about her pass
her life before her arranged marriage, or about#reship of her family life; but for children ofshough to be instcted, sh
might offer songs extolling Jewish values’ SLOBIN, Bh overview.The YIVO encyclopedia of Jews in eastern Europe
<http://www.yivoencyclopedia.org/article.aspx/Mugin/Overview>, p.2. Acesso em: 20 jan.2012.

% Jovens judeus obrigados a servir por 25 anos éiex do Czar, e que muitas vezes sacrificavanaaisia familiar.

% Nome que os imigrantes recém-chegados a Américmdas oficinas de confecgdes meipas, um dos seus pou
mercados de trabalho, onde sofriam mas condi¢otalakdho.

% DELSOHN, A. Z.Jewish music its historical development. N.Y./Canad&: Dovel92%.391 e 392.
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Como elemento caracteristico, a linguagem das eanighchedaz uso de recurs
draméaticos, como notado por E. Mlot€kdentre os quais: diminutivd®® repeticdes?
perguntas e respostds; dialogost® refrdest® expressées de lamerif5; alusdes a vic

tradicional judaicd”® dialetos regionai&’’ rimas em prontncias divers&s.

Além dos elementos acima mencionados, a linguagesncdncdes apresenta ou
recursos dramaticos ou que servem para efeitos t&tinos: inser¢cdo de termos hebrai
alusbes e citacdes da literatura litargica, biblieapds-kilica; parafrases de poen
hebraicos interpretados em idiche ou em idiomaveslaalavras ou termos do vocabul:
eslavd® uso de mesclas de idiomas ou expressamente do:tfis'! onomatopéias ¢
neologismos para efeito jocos8.

Houve também cancdes bilingues em hebradaie, majoritariamente de cur

113

religioso.™ Conforme mencionado, alguns modelos eram compagios acrosticosO

hebraico era utilizado com pronuncia ashkenaziat@s folcléricos eslavos foram também

% MLOTEK, C.E. Yiddish Folk SongsThe YIVO encyclopedia of Jews in eastern Eurof. Disponivel em
<http://www.yivoencyclopedia.org/article.aspx/F@kngs. Acesso em: 5 fev. 2012.

100 comobeimele(arvorezinha) shnaideri(alfaiatezinho)

191 CcomoDos meidele vil a hitele hobn; Dos meidele vil @idéle hobr(A garotinha quer um chapéuzinho; a garotinha
um vestidinho)

192 ComoVos vestu ton in aza vaitn veg? Ich vel shraieshvisu vashifO quevocé far4& em um caminho t&o distar
Gritarei: roupas para lavar!)

193 Como, por exemplo, entre mée e filhay bistu gueven, tochter guetraie? Gueven in PalegOnde estavas, quer
filha? Eu estava na Palestina)

104 como entLiulinke, main feiguel¢Acalme-se, meu passarinho) e Bein, mameshi, neifNdo, maezinha, néo).

195 Comooi vei (ai de mim) evei iz mir(pobre de mim).

108 Comoshteln a chupéErguer o pélio nupcial) e referénciaskamish.

197 A exemplo da comicidade da cangdo “Rabeinu Tam'sgdanestre Tam), que faz mengéo ao sotaque idictiarddvi
na fala da mulher do Rabino, ao diz&tu, un iach, un iach vu bin?(E eu, onde estou?).

108 Comoshvimen-kimemo lugar deshvimen-kumenadar-vir)
199 por exemplo, os termolsupite(compre), em “Papirosn” (cigarrogyipetshok(lareira), em “Oifn pripetshok” (Na lareira).

110 cangBes apresentavam as seguintes mesclas idiasnatiebraico-ucraniano, fdiche-ucraniano, hebriginte-
ucraniano. Fendmeno similar de mescla de idiomasr@@a com o repertério judaico-oriental: hebraacabe, hebraico-
aramaico-arabe em diversos paises de fala arabe.

11 Um exemplo em trés idiomas mesclados, ucraniaichddhebraico, é a cangéo “Cheshbon tsédek” (Ajuste deasy
com 0 seguinte texto: - (ucraniandgi, piv ya u niediliu/l propiv ya vsu nadiliu/ Otrpa znati yak huliati/ Yak bot
pochvaliat./(continuacdo em idichdper hundert yof(continuagdo em ucranian®gk umirati(continuagdo em hebraic
cheshbon tsédeftontinuagdo em ucraniano)davati/A mi piom tai hulian (continuacdo em hebraicwkatoh tishmanin
hashomayim(Eu bebi durante toda a semana/ E gastei minbssepsdes/ Devee saber como regozijar e louvar a D
Depois dos cem anos deverei morrer / E prestamsbdias nés bebemos e nos regozijamos/ E que Ele messadas
alturas).

112pgr exemplo, a cangéo “Az der rebe Elimelech” (@aao rabino Elimelech)Fididike fidlers hobn fidldik guefidit hol
zei, un dipaikldikepaiklers hobnpaikldikguepaildt.tsimbldike tsimblers...

113Tal fenémeno ocorrera similarmente com o repertrimico oriental ao utilizar-se de mesclas derdis.
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imitados e judaizados, com temas judaicos insen@ss melodias ndo judaicas de am

pastorais.

O conjunto de cancdeslithes é em si amplo e compreende varios tipc
subdivisdes. As cancbes andnimas tradicionaisidefgrincluindo osigunimt** chassidicos
agregaram-se inimeras outras compostas por ilustres da “Epoca de Ouro” idic
muitas das quais eram virladas ao teatro idiche moderno no Velho e no Nowatinente
antes, durante e depois do Holocausto. Algumas detaEuropa e nas Américastiveran
ligadas a uma espécie de cabaré idich&lemkunst.Com o advento do cinema idic
cancgfes também foram compostas especialmente péihmes na Europa e Estados Unidos.

Coros também apresentaram cancdes folcloricas esnj@s coraise cantores c
alcance internacional como Isa Kremer (1887-19B%ith Rubin (19062000), e Theodol
Bikel (1924) produzam gravacdes, seguidos por cantores mais recaue® Chav
Alberstein (1947), Adrienne Cooper (1946-2011) eiBddDudu) Fisher (1951lentre outros
Acompanhando o revival da musica instrumerkiazmet*® dos anos 1980, as canc
folcloricas idiches testemunharam um florescimatdadnteresse e da atuacgpor parte d
Variosnovos conjuntos e cantores, que reconheceram aténp@ do estudo dessa here

cultural e musical judaicd®

Alguns topicos especificos da musica idiche muigges sao intpermeaveis, pois :
trata de fenbmenos culturais dinamicos. Merecentades: cancdes idichdgadicionais
passadas entre geracdes por tradicdo oral; canigdéEra de Ouro” dos poetas idick
nigunim chassidicos; can¢fes do teatro e do cinema idiehEuropa e Estados Unidos

América; cancdes idiches do Holocaugtezmorime a music&lezmer.

14 Nigunim(plural denigun,em hebraico: melodia) Categoria de musica vocaligadreligiosa.

15Klezmeré a palavra em idiche utilizada para referisgendsico folclérico instrumental, mas passou @slizar tanto «
individuo, quanto o estilo, ou 0 género, e muitezeg hoje é confundido com a musica idiche em.géré&rmoklezme
originou-se do hebraidde-zemerreferindo-se a instrumento musigabpriamente dito, passando, a partir do séculd &
designar musicos profissionais entre os judiuEuropa Oriental, apesar de ter acompanhadadaifiashkenazita desde
primérdios na Europa Central.

18 MLOTEK, C.E. Yiddish Folk Songghe YIVO encyclopedia of Jews in eastern EuropeDisponivel em:
<http://www.yivoencyclopedia.org/article.aspx/F@kngs. Acesso em: 5 fev. 2012.
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3.6.1 As cancdes idiches tradicionais psadas entre geracdes por tradicdo or

Na visdo romantica do seculo XIX, a arte do poviglk lore, continha uma essén
independente da divisdo da sociedade em classesg E&mceito de “alma popul
coletivamente criadora € um fator que até hojeretzampolémica, mas é inegavel qu
cancioneiro tradicional idiche expressa fendmemosuns a muitos, refletindo a amplitt

das ideias e a vida das comunidades ashkenazitastdauropeu.

Contudo, e de modo geral, algumas indica¢cfes lsaseaem par definir cangde
como sendo tradicionais, e se enquadram em grardel@ do universo do repertorio idit
de cancbes. Embora agreguem certa flexibilidades tadicios estdo vinculados
determinados fatores como o anonimato das melodiasja difusdexclusivamente pu
tradicdo oral e, possivelmente, suas tipicas efimes variantes melddicas.As cerca d
3.000 cancgo0es idiches de tradicao oral - muitadaamdo publicadasso sobreviveram pel:

esforcos de transcricdo impulsionados a partitired élo século XIX.

A concepcdo andnima dessas cancdes origserdas pessoas ditas “comt
expressando suas situacdes pessoais. O propogtotdedessas cancdes era utilitario, s
comumente entoadas por pessoas durante realizacéertas ativlades corriqueiras. N
eram, em geral, propriamente cantadas por rabimogiadeus cultos, mas por mulhe
criancas e homens menos “letrados” envolvidos ctinios (como aparecem descritos

cancdes), tais como: a confeccao de calcados, spdpapéus, forja e ferraria, a moagem etc.

A amplitude paridiche apresentava diferencas internas entre colades judaica
de maneira que o conjunto das cancdes tradiciateaiegido de Ashkenaz revela tre
multi-culturais e multi-étnicos. Tal fenbmeno deeodo seguinte fator: as diferer
comunidades judaicas ashkenazitas, das quais camg@Bcionais foram recolhidas, r
viviam em isolamento absoluto em relacdo a outmgpas linguisticos e étnicos. Ni
mesmo no caso rural dshtetlech,ou da regié@ urbana dos guetos de finais do Século .
tal isolamento completo existira. Isso explica ogpbmnumero de variantes e versdes
cancbes. Na realidade, o fenbmeno é ciclico, ja ajubversidade também encorajo

intercambio com 0 meio externo e interno a comutadadaica idiche.

17 SLOBIN, M. (Ed.).Old Jewish folk music: the collections and writings of Moshe (Moisei) Bgovski. Philadelphia:
University of Pennsylvania Press, 1982, p.37.
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As cancoes tradicionais revelam esse intercambdorido entre fronteiras cultura
étnicas, religiosas e linguisticggdaicas. Acompanham inclusive a entrada dos jL
ashkenazitas para a esfera publica da Europa neadbfas, apesada diversidade, ¢
cancodes tradicionais compreendiam uma tentatiiiodEscimentoocasional de um lugar
cultura comum. Havia intercAmbio, 0 que enriqueoetepertdrio por interseccdes el
tradicoes regionais. Nesse caso, a diversidaderai condicao prévia para a cultura comr
Portanto, ndo importa a origem de det@ada cancéo nas coletas dos pesquisadores g

natureza das diversas variantes de uma mesma caolefadas em multiplos locais é similar.

As cancoes tradicionais idiches eram cantadas twnt@spacgos publicos como
privados. A esfera publica inclui os cantos de daracompanhadas pelas barklagmey o
teatro idiche da Europa do Leste, a cantoria empaahias masculinas de cantores,
pequena cena para performances, além de cabaréaeta®olescrescentes. Os espa
privados, por sua vez, vinculavasae-a instituicdo familia, incluindo desde as bidiedaas
conjuntas infantis, os ritos e os costumes neelaramalgamam via dupla a certos aspec

musicais das comunidades religiosas locais.

Essas cang0es tradicionais foram introduzelasintroduzidas na crescente socie
judaica cosmopolita, criando-se uma ponte de ligagdtre a performancpublica e
realizacdo privada dessas cancfes. Tal relacdcémfobrecalibrada pela transformacéo
imprensa na cultura judaica modernaopeia. Publicacdes de cancdes idiches por peos
literarios ashkenazitas contribuiram na combinagdtoe o universo privado e publico
cancdes!® Os autores Bolhman e Holzapfel, citando periédidasépoca, mencionam
reelaboracdo musical inerente das cancdes tradisi@o ultrapassarem as fronteiras ent
privado e o publico:

Der Judeou Ost und Wesincluiam se¢cdesom cancgdes folcldricas, algumas pensadas

ser autenticamente idiche e do Leste da Europeasoubm arranjo para pianovez solo
apropriadas para performance em salGes literarias rimtimos... O folclore ashken.
portanto, justapde o privado e o publico, donde ©avos repertdrios que mescla estabilidade
e mudancat’®

Quanto ao acompanhamento instrumental das cangas ocasides privadas o0s ca

costumavam ser realizados sem acompanhamentonmesttal, e, conforme mencionado,

1€ BOHLMAN, P.V.; HOLZAPFEL, O.The folk songs of Ashkena. Wisconsin: A-R Editions, 2001, p.6 e 7. Disponivel
em: <http://books.google.com.br/books?id=8sFFGillisE&brmtsec=frontoover&hl=pt-BR#v=0nepage&g&f=fatse
Acesso em: 20 jan. 2012.

119 No original: ‘Der Jude or Ost uh West included sections with folk songs, some mednok authentically Yiddish a
Eastern European, others arranged for piano andosabice, as ifbest suited for performance in themiate literary
salon...The folk Ashkenaz, therefore, juxtaposegtivate and public, thereby creating new repegsrihat mix stabilityanc
chang€’. (traducéo nossa). Ibid., p.6 e 7.
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possivelmente, em ocasides publicas e festivasintesido acompanhados pkiezmorim

que, por vezes, além de tocar seu instrumento ganaantavam.

As melodias eram embebidas em fontes judaicas oupudlendo exibir similitude
reconheciveis com cantos poloneses, ucranianostresoeslavos, em geral tomados
empréstimo. O estudo dos modos melddicos utilizadasusica idiok, como um todo, e n

cancdes, é complexo, se observado através das &ntas sobre padrdes ocidentais de teoria
musical*?°

Contudo, é possivel afirmar que, majoritariamente gscalas utilizadas na mu:
idiche, e consequentemente na cancao, estidie diversos tipos de escalas menores, se
menor natural, melddica ou harmoénica, ou outraslascmenores “hibridas”, como |

exemplo, o modo semelhante ao gregoriano dériggnpeom o quarto grau aumentddb.

Outros modos judaicos também sdiiaados. Merece destaque o modo conhe
por Ahavé Rabd*?que remete a um carater oriental, similar ao ppoado pelo referid

modo doérico alterado.

Embora a escala maior seja menos frequente, atgames a utilizam integralmer
ou em breves modulagbes em certos trechos musicagentualmente constituidgsor
apenas uma frase. Sobre os etos das cancgles, dpes@nca de que os modos men
remetem necessariamente a um carater melancolgrande maioria das cancdes em n
menor expressa sentimentos aledfésnuito embora algumas denotem extrema triste:
versar sobre a agonia da luta dos judeus, mesmm £ertos casos o humor venha acop
numa espécie de “exorcismo” dos pesares vivencipelaspopulacao idiché?

Quanto a complexidade, trada-de cancbes mais simples e mais curtas do ¢
cantos épicos mencionados antes. Sao basicamédibdecas, quase sempre estréfica

servem perfeitamente a tessitura vocal de um cantador.

120 Nas teorias musicais mais relevantes atualidade Ocidental, a prioridade na caracigiizade cada modo se
exclusivamente através da construgo intervalasdala em questdo. Sobre esse aspecto, ao dissmloreros principa
modos na musica klezmer, o especialista Josh Hrahléra que um modo seria algo mais complexo do que ssnnt:
uma escala, implicando também na maneira atravgaalaao utilizadas as notas que o compdem, cairaranelddicos
cadéncias particulares. HOROWITZ, J. The Main KlezMedes.

Disponivel em: <http://www.klezmershack.com/artsterowitz/horowitz.klezmodes.html Acesso em: 3 mar. 2012.

121 Esse modo é denominalyb Sheberachconhecido também como modo Ucraniano.

122 A construcdo intervalar do moddiavé Rab6também chamado de Freiguish (Phrigish em termijimlalema dos mod
eclesiasticos) seria equivalente & do modo ectesidsigio (cujo segundo grau € menor) alterado glevacédo do tercei
grau acarretando em intervalo de segunda aumeaididao segundo e o terceiro graus da escala.

123 Como, por exemplo, dentre as coletadas pelo fadtiojudeu Yehuda Leib Cahan (1881-1937).
124RUBIN, E.; BARON, J. HMusic in Jewish history and culture Michigan: Harmonie Park Press, 2008, p.182.
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As cancdes solo (hinos, estilos de baladas ecsajrrepresentam o periodo em
judeus trabalhavam em profissdes individd&sOutras eram cantadas como ca
representando o momento a partir do quglidsus se acercavam do proletariado ucrar
na Revolucad?® Nas cancdes selecionadas para sua coletanea 4iefit83:vidente a énfa
estampada por Moisei Beregovski na visdo voltada parabalhador e contra a sociec
capitalista esmagadora, mesmas cancdes de mulheres e oOrfaos retratadosefisgncoms
vitimas do sistema na auséncia da figura mascufiosteriormente, a tendéncia politice
Beregovski abrandose latentemente, em sua publicacdo de 1962, comesotipos d
cangles, ndo tralbastas nem revolucionarias, como canc¢des de amangsticas, cancd

de ninarhigunim,bem como certas dancgs.

As modalidades de cancfes tradicionais idichesBguegovski havia apresentado
antologia de 1934 séo: i) Cancdes de trabalho @uewenarias; ii) Cancdes sobre artes:
iii) Cancbes sobre familia e cotidiano; iv) Canc@dbre soldados e guerra. Sobre
primeiras, aparecem nas seguintes categorias:ra)o€s de trabalho, exploracao e pobr
b) Cancdes sobre greves; c) Cancdes guémealcos e sobre vitimas do trabalho; d) Hin
cangOes revolucionarias (incluindo ainda um grugoeeial -que sera tratado no proxil
item - que abarca as cangdes revolucionarias do praldtaridiche de poetas col
Wintshevsky?®, o anarquista Edelshtat e do escritor Sholem Aleichem, entre outrd%).
Quanto a essas ultimas, Beregovski justifica inlelsiinas tradicionais (referidas por ele ct
“folcléricas”), pois apesar de ndo serem tradici®rtam relacdo ao texto, ha evidéncia:
que ndo tenham sido especialmente criadas melooi@s para elds!

Era pratica corrente que melodias antigas de caricéeicionais fossem reutilizac

de forma adaptada aos textos de grandes poet&saldé Ouro” idiche.

1% Grupo de cangbes pré-revolucionarias, de acompReEregovski.
126 RUBIN, E.; BARON, J. HMusic in Jewish history and culture Michigan: Harmonie Park Press, 2008, p.182.
127\id., p.183.

128 Moris Wintshevsky (1856-1932) foi um poeta soctaligideu pioneiro na lirica proletariaadlsuas memérias de 19
Wintshevsky conta sobre melodias antigas que faadaptadas a poemas seus, a exemplo de “Ir lenipeiégrnele”
SLOBIN, M. (Ed.).Old Jewish folk music the collections and writings of Moshe (Moisei) Bgovski. Philadelphia
University of Pennsylvania Press, 1982, p.37.

129 David Edelshtat (1866892) foi um dos primeiros poetas socialistas jsdeMasceu na RUssia e emigrou a
adolescente para os Estados Unidos, onde exeaieallios em fabricas insalubres. A cancado “In kafafh luta) de st
autoria transformou-se internacionalmente em héppoasentativo dos trabalhadores judeus.

1305 OBIN, M., op. cit., p.36.
31 pid., p.37.



3.6.z As cancdes da “Era de Ouro” dos poetas idich

O arcaico e o0 novo se entrelacam na caltpopular. Segundo Ecléa Bosi,
elementos mais abstratos do folclore podem persistivés dos tempos e muito alémr
situacdo em que se formarafi®.Dessa maneira, a staborac&o do antigo e a criacdo de
novo repertdrio de cancgdes idiches fizeqgante da continuidade do fluxo de reorganizi
das comunidades idiches e seus sistemas de refeetfmguadros de percepcdo” do mu
judaico que se urbanizava e gradualmente se ins@mamais afinco na sociedade ampl;

Europa e Américas.

Apesar dgparecerem mais modernas, ndo sao de forma genalsnieequivocamen

tipicas judaicas do que o cancioneiro tradicional.

Esse fator ocorre em varias sociedades, ja quecdiesd populares, idioma,
sotaques, literaturas oral e impressa sempre lsefmiaram mutuamente. Tal fendmeno
€ somente comum a diversas culturas, como tambéliveasas épocas da humanid:
Assim ocorrera no periodo da historia da musicdemtal em questdo de meados do s¢
XIX as primeiras décadas do século XX, no qugbxdu uma onda de ideias de nacionali
musical**® Criadores formais beberamas fontes de criacdes populares, e o povo tamb
banhou na arte conscientemente concebida. E a andegempenhou notavel papel ni

contexto cultural.

A arte “conscientenmge” criada também se origina de uma necessidddéveo Ao
escrever sobre a necessidade da arte nas sociedaaesr Fischer sugere que:

Desde a idade da pedra, era o individuo - o fa@itice magico doutor guem plasmava e

formas ou em palavramjuilo que correspondia a necessidade coletive@aAgdes popular:

e a arte do povo sdo, em parte (mais em algunssparenos em outros), produzidas |

campesinato e entre os camponeses as antigadeadendem a persistir por longo terr

em parte, também, em boa parte, elas vém “de cicoai,seus aprendizeshowmenartisgs
e mégicos de todos os tipé.

Uma rica literatura idiche da Europa Oriental eltédm dos Estados Unidos em pr
e em poesia, tomara corpo na virada para o sécid\poesia foi inevitavelmente utiliza
nas musicas, sendo acoplada a melodiagxistentes do folclore ou a composi¢cdes es(

especialmente para elas, com ou sem a assinata@gmsitor.

2BOSl|, E.Cultura de massa e cultura popula: literatura de operarias. Petrépolis: Vozes, 2Q089 e 80.

133Como na expresséo tradicional hiingara, por exemplmbra de Bela Bartok e Zoltan Kodaly, bem comexmessa
brasileira da obra de compositores eruditos taizocdilla-Lobos.

¥FISCHER, EA necessidade da arteTraducdo de Leandro Konder. Rio de Janeiro: Zetiidores, 1973, p.74-80.
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Adicionalmente as canc¢des de autoria anbnima, quictinde cancdes folcloric
passou a englobar também as “novas” cancfes denofiteraria de alguns desgesetas
Vérias dessas cangdes sofreram, a partir de anté@rocesso similar deansmissao oral
disseminacad®

Figuram entre os principais autores: Berl BrotferEliokum Zunzef’, Michl
Gordon, Avrom Goldfadn (Avraham Goldfaden), BenjamWolf Ehrenkranz (Welwe
Zbarazer), Mark Warshawsky Itzchok Leibush Péret¥, David Edelshtat, Mori
Wintshevsky, Chaim Nachmen Bialff Avrom (Avraham) Reiséfi, Mordche (Mordecha
Guebirtig*? Itzik Manguet**,

132 Um exemplo disso é a cancdo “Shlof m&ind” (Durma minha crianca) de Sholem Aleicheme dpavia sido impres
pela primeira vez em Odessa, 1892, e passaraegto” folclorica em 1901, apds ser recolhida peloletores em versg
distintas, com variantes expressas por cinco iddog de diferentes localidades. MLOTEK, C.E. Yiddishk SongsThe
YIVO encyclopedia of Jews in eastern Europe Disponivel em: http://www.yivoencyclopedia.org/article.aspx/F
Songs. Acesso em: 5 fev. 2012.

1385eu nome original era Berl Margulies (1815-1868).

137 poeta “trovador” seguidor das tradicées @asichonim,Eliokum Zunzer (1836:913). Seus poemas foram music:
originando cangdes célebres como, por exemplo: dbistocrd’ (O aristocrata), “Dos lid fun aizen ban” (A cdwgdo trer
de ferro) e “Di soche” (O arado).

1380 advogado Mark Warshawsky foi um dos primeirostame compositores idiches a escrever tanto letre enGsice
apesar de ser um musico diletante. Fotdesrto por Scholem Aleichem. E original de Jitomfaleceu em Kiev em 19(
H& controvérsias sobre sua data de nascimento cadaéle 1840. E autor de uma das misicas mais redtidas
difundidas da cultura idiche “Alef Beis” (“A-B”), ethecida comdQifn pripetshik” (Na lareira) escrita em 1900 enei
Suas célebres cangdes incluem “Dem milners tréka'l§grimas do moleiro), utilizada recentemente&foeone mencionad:
como trilha do filmeA serious mar{produzido nos Estados Unidos/Reino Unidafféa em 2009) dos irméos Ethan e
Coen.

1391tzchok Leibush Péretz (1852-1915) nasceu em Lubdinpartidario daHaskalae é um dos mais prestigiados autore
literatura idiche. Além do destaque que obteve seas contos, também escreveu cercaocdenta poemas, dos quais mu
foram musicados por compositores tais como LeonéfaEliohu Hirshin, Moishe Milner e Michel Gelbart

140Chaim Nachmen Bialik (1873-1934) é original da Valieié considerado um dos maiores poetas judeusdernidade.
Alguns de seus poemas foram musicados, tais comtefldi grininke beimelech shpiln zich MoisheleafduShloimelech
(Sob os verdes arbustos brincam Moishelech e Shklegh) com musica de Platon G. Brounoff (18824) que fc
parodiada pelo poeta romeno Shimshon Fersht (1888) e posteriormente no Holocausto por I. Pakemiom musica ¢
I. Alter, intitulada na ocasido como “Unter di gnke poilishe beimelech shpiln zich mer nisht Melgthun Shloimelech
(Sob os verdes arbustos ja n&o brincaais Moishelech e Shloimelech). A cancéo “lam Li@ancao do Mar), musicada |
Moshe Shniur (1885-1942), foi traduzida por Bialix @xto original hebraico do autor Yehuda Halevig8-1145). En
1937, Michel Gelbart musicou a poesia hebraicavi®be” (O chordo), de Bialik, traduzida para o idich

141 Avrom Reisen (1876-1953), poeta nascido na RUssipumés de suas cangdes tornasniastante conhecidas e retr:
situacdes cotidianas ou histéricas do povo judss,domo: “Mai ko mashma lon?” (Que vem a ser isso0?), “Zog Mar:
(Fale, Marrano) e “Shvimt dos kestl oifn taich”({&la o cesto no rio).

142Mordche (Moderchai) Guebirtig (1878-1942) foi olilde multidées judaicas do engaerras. Nascido na Galicia (su
Pol6nia), foi carpinted, poeta e cantor. Pereceu no Gueto de VarsévianBiderado o cantor da ternura, da infancii
sonho, bem como das massas obreiras da EuropadDraapobreza e do antissemitismo. Criou variag@as, cuja notag
musical foi de responsabilidade deu conterraneo, o musico Julius Hofman. Demaie algumas sdo conhecidas até
nos circuitos idiches internacionais, como “Kiné®n” (Anos de infancia), “Drai techterlech” (Tréi¢hinhas), “Yankele
(Jacozinho), “Réizele” (Rosinha).

143)tzik Manguer (1901t969) poeta, dramaturgo e novelista original de @reitz. Muitos de seus poemas foram music
e se tornaram cangdednbolo, extremamente difundidas nas comunidadekeis, tais como a cangdo “Oifn veg shtt
boim” (No caminho ha uma arvore).
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3.6.2 Osnigunim chassidico

Outra vertente da musica idiche desenvobseuio chassidismo a partir do sé«
XVIII. Um dos objetivos do movimento era demonsiwaamor a Deus e a alegria de se
seus mandamentos a cada dia. Esse forte sentimetdou uma linguagem musical prop
O chassidismo baseia-se na iddeque as rezas sdo manifestacOes religiosas qien
apenas ser construidas em verdadeira perfeicaeéatda sua inseparavel unido a |
melodia. Assim, a cancao na tradicdo cliasgié considerada como sendo um caminho

a conscientizacao mais elevada e a transformag&erdo

O cantar € uma expresséao natural da alma, e ad@outagstante das melodias pre
gue a execuc¢dao das rezas cotidianas seja simgéfi@aim mero atwtineiro. A absorcéo,
éxtase, em canto em algumas rezas auxilia o abandoself e propicia a mais intin
concentracdo nas palavras absolutamente expresdasiais, a oracdo mistica possui
vista também &avana (intencdo) ou concentracdo na uni@éstica entre o mundo e
Criador, manifestada através da contemplacdo dcegigeimplicito atrds do sentido ple

das palavras.

Nesse contexto, os chassidicos desenvolveram deausmna forma de musica vo
para fins religiosos a qual ¢ atribuido o nomaiden.E caracteristica desse género, ao i
de texto propriamente dito, a utilizacdo de ousrurso expressivo: a entoacao de fone
repetitivos, tais como "bim-bim-bam", "ai-ai-ai'gi*oi-oi”, “dai-dai”, “aidl-didl”, “iam-bam-
bam”, “ta-ri-ram”... Tzvi Freeman do movimento Chdl{* conta que RabMenachen
Mendel de Lubavitc{® (17891866) considerava que uma cancdo une aqueles carean
e a escutam e que quando as palavras sado ditas,ucadas ouve segundo seu pré
entendimento, difereatmente da cancéo, onde todos estdo unidos num puisar, num
tnica melodid*® muito embora, por vezes, versos ou citaces bl de outras font
sacras judaicas, sejam cantados repetitivamemidéra compondo umigun O carater dc

nigunimpode variar entre lamentacdes e expressdes degamnte alegria.

144 Sigla da principal corrente do ChassidistBhochmé(sabedoria)Bina (entendimento)Deéa (conhecimento).
145 O terceiro na linhagem de lideres do Movimento @HalConhecido com@sémach Tsédetifulo de sua principal ok
(Planta da justica).

146 FREEMAN, T. Nigun.Chabad. Disponivel em: <http://www.chabad.org.br/rebedbe/nigun/home.html Acesso em:
fev. 2012.
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A cancao idiche incorpora diversos elementos dassitidamo. Em um primeil
sentido, em muitas ocasifes faz uso dos fonemasmaniencionados, Como uma espéci
expressao que foge das palavras e exprime profierdarsentimentos e humores vinculados
ao etos da cancdo, seja intimista ou expansivonfluéncia € perceptivel também
contetdo temético de algumas can¢Bes que menciaralayria extatica dos rabinos e ¢
seguidores, com referéncias a alegria “ritualistiavinho, da musica e da danca.

3.6.4As cancgdes do teatro e do cinema idiche: Europa stBdos Unidos

Para contextualizacdo dos processos de difusd@mizi@ idiche até o advento
opcdes tecnoldgicas e da midia, é importante retatrasticamente na linha do tempo, a
de mencionamlgumas figuras embleméticas na histéria do gén&romportancia dessi
elementos no estudo sobre a musica idiche se dameste pelo fato de sen
representativos das origens medievais do teatralaofuliche que é o berco do teatro idi
moderno e,em todos 0s periodos, esteve intimamente vinculadeuisica e, ma

especificamente, ao carlft.

Dentre as figuras de entretenedores desde tempisvars, estdo badchen leitz,
o marshalik,o shpilmane opaiatzque (dentro de uma confuséo termiigidéd decorrente
épocas e locais diferentes) incorporam desregrastanas multiplas funcdes de animadi
de festas, mestres de cerim0Onia, cantores, insitistes, bufdestrudes, palhagos, atol

cOmicos e farsescos, executantes de variedades desddievo.

Devese notar como esses diversos artistas cOmicos, apagecem tanto n
festividades de maior porte como nas celebrac@@zsdgas domeésticas, tatsmo casament
e circuncisdes, tornaram-se protagonistas tambémnadigdo teatral judaica gdieresceu er

torno da festa dBurim, o Purim shpif“®

A representacao deurim auténtica, embora com variaveis que caracteriz&arion

shpil, surgiu no século XV (ou anté&}em diversas partes da Europa, incluindo a Itélise

17 |sso, com excegado teatro de arte, o chamado “teatro sério”,sgudesenvolvera em idiche e ndo pertenceria aodse
“musicais” que incluiam cancdes.

148 Representacéo drurim. Baseada nileguilat Ester(relato biblico de Ester). Conta como MordechaseEimpedam o
massacre previsto aos judeus, ordenado por Hanmaisinm de Ahasverus, rei da Pérsia.

4% O termo apareceu em uma de suas primeiras vezkslinaem 1555, em um poema de Gumprecht de Bmzeszy
(Polbnia) inspirado nMeguilat EsterEm 1598, um poema satirico em idiche mencionaacquesa intitulad&hpil fun toyl
Yeklayn, zayn vayb Kendlayn un zeyer tsvey zinggeh($ic) (A peca do surdo Yeklayn, sua esposa Kendlayseus do
filhinhos agradéaveis) foi apresentada em Tannhapserocasido d€urim. BAUMGARTEN, J. Purim shpilThe YIVO
encyclopedia of Jews in eastern Europdraducao do francés por Cecilia Grayson.

Disponivel em: <http://www.yivoencyclopedia.orgielg.aspx/Purim-shpi. Acesso em: 19 jan. 2012.
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prolongou até o advento do teatro idiche modernieste europeu. Desenraa-sob a form
de um esquete ou mondlogo usualmente em vernaoclaindo o idiche, nas refeicoes
Purim. A principio ndo ultrapassava a capacidade de wsespo domiciliar caracterizando-
se “como um todo encenado enquanto tal para un&iglgue, de inicio, ndo ia além de
familia para cada funcéd® Posteriormente se ampliou, encaminhasegara locais me

publicos, alguns inclusive com entrada p&da.

Os Purim shpilpassaram a ser caracterizados por componentass rigstivos com
mimica, figurino, can¢des, musica instrumeikézmer),e danca. Era comum a alternai
entre pensamentos sérios e cenaskboas recheadas de obscenidades, insultos, imeisg
parédias transgressivas, *>>com ocorréncia de referéncias a personalidadesitmridade
conhecidas nas comunidades locais. A partir dolsésirlll, um tipo de Purim shpi
expandiu os temas es @ersonagens incluindo outros assuntos bibliceapéantando ¢
exageros burlescos. Nesse setor de pecas com tendésis sébria, as performances tel
possivelmente tido lugar em teatros, como em FrahkAmsterdame Praga e tinha
acompanhamento orquestral. Em fins desse séculteugu iluministas, osmaskilim
comecgaram a renegar o uso do idiche, Ruom shpil idiche tendeu a ser rejeitado cc
simbolo de cultura de “gueto”. Desde entdd?wim shpilem terras alemas evoluiu
direcdo aos musicais e operetas, além de pecasitast® Na Europa Oriental, porém
tradicdo oral do®urim shpilenraizados em parddias e transgressdes continadéamsécul
XX. O “género” evoluiu continuamente até o presgrtgaptand@e a novos ambient

histéricos e culturai&®

A parte doPurim shpile das festividades, incluindo casamentos, os atia@sbhadder
zinguerestao entre 0s primeiros artistas que interpretas@ncdes em idiche publicame

sendo, conforme ja mencionado, precursores impesato teatro idiche, cujo inicio esta

% GUINSBURG, JAventuras de uma lingua errant: ensaios de literatura e teatro idiche. Sdo P&drspectiva, 1996,
p.54.

%11hid., p.54.
152Em consonancia@ommedia dell’Artétaliana e afins, em outras localidades da Europa.

153varias fontes, em particular o Talmud, mencionawehaepresentacdes e entretenimento em tais cefEwaincluind
pantomimas, parédias de textos litargicos, figusifmmo o do Rabind?urim roy). BAUMGARTEN, J., op. cit.

154 hid.

1% sofrendo metamorfoses,Rurim shpilcontinuou a ser encenado na Europa Oriental S8&ganda Guerra Mundial. Por
exemplo, pecas representadas nos guetos duraasmo, em que Haman era caracterizado como Hiiel.
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vinculado as operetas. @sdder zinguerforam o apice do desenvolvimento e da atuag&o
badchonim,que se transformaram nos canconetistas idichegaddo XIX. Frequentemer
badchonim, e amiude coristas litargicos em sinagogas denatosade meshorerim
formaram grupos conhecidos comarédersanger ou broder zinguerEram artista
profissionais ou semi-profissionais de uma novanfode diversao, uma espécie de “café-
concerto bastante rudimentar”, que comecara ao$eretidaaos frequentadores das adeg

casas de pasto judias” em meados do século*XIdgnforme expde Guinsbutg’

(... ) entretinham o publico com cang¢bes, mimicamréiedades. Na parte musical, alén
simples toadas liricas, recorriam ainda a poemas elaborados, que exigiam maio
recursos de interpretacéo emocional e dramaticpodt de vista vocaf®

Eram compositores de cancdes e intérpretes, mdisyt@rmenteda cidade de Broc
na Galicia, dai a denominacéo. Estes se transladpoaregides como a Galicia, a Austri
Roménia, e a RuUssia. Cantavam e dancavam frequemtenusando trajes coémices
interpretando pecas curtas, ha maidaa vezes de um unico ato, como confirma Guins
“punham em cena figuras caracteristicas, algunmageprentes da tipologia cdOmica Boirim
shpil, desenvolvendo-as a seguir, monologicamente, erne&sy ou pequenas pecis’.
Erguiampalcos de pequeno porte e entretinham os frequanetade lugares como taverr

adegas e restaurantgs.

Conhecido universal e afetuosamente pelo titultpdedo teato idiche moderno”,
dramaturgo e poeta Avrom Goldfadn (184808), responsavel pela fundacéo do teatro i

na Roménia, atuara elRurim shpilno seminario rabinico em Jitomir, onde estudou.

Suas pecas e operetas basearam-se tanto em foétesigtents, como biblica:
histéricas, operéticas, do folclopgofano, e litirgicas judaicas, quanto em criagigesu:
propria imaginacdo. Seus espetacukram encenados por suas proprias trupes,

igualmente por outras que incluiam seus rivais ieadaores, ndo apenas na Roménia, como

1% O primeiro registro escrito sobtEdder zinguertrata de comentarios de judeus de passagem poy,Byae era ur
destacado centro comercial de uma importante mtaiabem na regido que se situa no sudeste dai®@amoeste d
Ucrania, ponto de parada dos mercadores judeussr@ss caminho de ideslta para a feira em Leipzig na Alemanhe
termo bréder zinguer relativo originalmente a Brody, foposteriormente utilizado para designar artistas gée
necessariamente tinham qualquer conexao com aecidad

B7TGUINSBURG, JAventuras de uma lingua errante ensaios de literatura e teatro idiche. Sdo P&dmspectiva, 1996,
p.129.

1%8|hid., p.129.

1591pid., p.129.

180Ber| Margulies, conhecido como Berl Broder, juntateecom Moyshe Prizament e seu filho Shloyme Prérnfiguran
entre os mais famosdsdder zinguer Ber Margulies, neto de Berl Broder, juntamente @opai, continuou a tradigédo
composicdo de cantos idiches profanos. Publicad©35v em Nova York, o livro de Ber Marguli€srayDoyres. lider fur
Berl Broder (Margulies), felitonen fun Yom Hatsy@viitshak Margulies), poemen un lider fun Ber Mdiggj contémpecas
originais suas, juntamente com outras de seu gaiseu avo.
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também em cidades da Europa do L&Ste/arias de suas cancdes foram adaptada
folclores eslavo e judaico, ou até mesmo de cortgresi em voga, tais como Giuse
Verdi.

Muitas das melodias que o povo cantarolava no dia &ram oriundas das opere
Figuram entre as mais conhecidas de suas ope8ftakimisShulamith),Bar Kochba Bar
Kochba) eAkéides ItzchoKO sacrificio de Isaac). De tdo bem sucedidadumdidas, sua
adaptacOes passaram a ser consideradas como rmadicaonal judaica. A cancdo popu
“Rojinkes mit mandlen” (Passas com améndoas), uma das nmassés e tradicionais ¢

cancioneiro idiche, é de sua autoria e integraeast@Shulamis->2

Goldfadn transferiu-spara os Estados Unidos, criando o teatro idicheieam®, que
persistiu durant@arias décadas. Suas pecas influenciaram todgendelvimento do teatl

idiche dramatico (“teatro de arte”) ou musical, dos lados do Atlantico.

O teatro musical idiche na América desenvolseuna Segunda Avenida
Manhattan, a partir de finais do século XfX As cancées da categoria “teatmusical” dc
circuito eram escritas expressamente para o teatrojncluidas em producdes lon
baseadas em pecas, roteiros dramaticos, ou colagensciados em uma variedade
géneros, as vezes, pretensiosamente, como opefetas.

Nenhuma cancdo memoravel veio desse primeiro pedadSegunda Avenida, cc
excecdo de “Eili, Eili” (Meu Deus, meu DetfS) cuja repercussao ainda atinge apreciac
de idiche internacionalmente. Contudo, a partir @logs 120, numa etapa posterior ci
diferente maturidade no género, algumas produgb@priesentavam maior sinergia ent
musica e a acdo. As cancdes comecaram a nascearato e refletianos personagens e

suas caracteristicas, contribuindo na fluéncia elfea,cao invés de perturbar a agdo como

181 | EVIN, N. W. Great songs of the American Yiddislage: Yiddish theater, vaudeville, radio, and filimroduction to
volume 13):Milken archive of Jewish Music Disponivel em: <http://www.milkenarchive.org/atéis/view/introduction-
to-volume-1%. Acesso em: 19 jan. 2012.

162E incerto se a melodia é de Goldfadn ou se foblhéda do folclore. GITELMAN, A. A Cancadidiche: um olhz
retrospectivoBoletim informativo do Arquivo Histérico Judaico Brasileiro, n° 44, junho 2011, p.25 a 30.

163 para além do dominio genérico da Segunda Avehiniaje o “Teatro de Arte idiche”, introduzido peborfoso ator e
diretor Maurice Schwartz (1888-1960).

184 poucas poderiam realmente ser qualificadas deptgénerampereta. Podiam ser anunciadas também como melas
musicais, comédias musicais, musicais romantichews musicais, e, eventualmente, nos moldes doscamisda
Broadway, simplesmente como “musicais”. LEVIN, N.,\4f. cit.

1% De Jacob Koppebandler. O estudo da histéria veridica ou perpasdadnformagfes sem comprovagéo de uma m
apenas, como é o caso de “Eili, Eili", cuja autdoacontestada em tribunais norte-americanos, photrar a grande
ampliddo da histéria da misica idiche.
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namero musical ndo relacionado a ela. Nesse cantg@dssaram a se destacar v

compositores de cancgoes idiches de sucesso pernmavenidas para a categoria do folclore.

Alguns desses compositores, como o0 regente e eanjordsseph Rumshinsky (1881-
1956) possuiam sélida formacdo must€iE de sua autoria a célebre cancdo “Sheidi
levone” (Linda como a Lud)’. Sholom Secunda (1894-1974), que foi tambégente,
autor de “Bai mir bistu shein” (Para mim vocé &#i®, sucesso nas radiasnericanas e ¢

outros paises.

Certos atores e intérpretes de vertentes diversadbém compseram cancgo
transformadas em icones da cancéo idiche. Ensdigleam Alexander Olshanetzky (1892--
1944) com “Belz” (Belz), Aaron Lebedeff (1873-196@m “Rumenie, RumenigRoménia
Romeénia), Jack Yellen (1892-1991) e Lew PollaclogL&946) com A idiche mame” (Ma
judia), Benzion Witler (1907-1961) com “Vu nemt marbssele mazl” (Onde buscar 1
pouco de sorte), bem como o exitoso, também no m@peoistico, Sidor Belarsky (1898-
1975).

Como consequéncia do desenvolvimento internacigahdlstriacinematogréfica,
arte cénica idiche passou também a vivenciar adelainema. O filme idiche consis
basicamente de teatro popular idiche representpdogjetadgpara as telas, com consider
presenca musical, as vezes precedido com prodagdeiso dos mesmos shows.duragac
do cinema idiche sonoro foi curta (1929-1940), dibmes realizados na Polén& Estado
Unidos. Abraham Elistein (1901863) foi um dos compositores que se destacou $
filmes, comoldl mitn fidl (Idl com seu violino)Mamele(Maezinha) A brivale der mamen
(Uma cartinha para a mamae), tedgpresentando cangdes que se tornaram emblenréd
cancioneiro idiche. Os dois primeiros foram esti@$apela, hoje mitoldgica, atre cantor:
americana Molly Picon (1902992), oriunda dos palcos, considerada a “Prini2#aana” dc
teatro idiche da Segunda Avenida de Manhattanin@ Mir kumen on(Estamos chegand:

de 1935, retrata a participacdo ativa das criangas musica, cuja cangdo-tema

1% Mesmo que muitos compositores n&o possuissem ciomér@os musicais sélidos, era comum que tivessatitipado,
pelo menos em algum momento de suas vidas, descdeaisinagogas, onde se imbuiram na musica litirgierar
constantemente incondicionais admiradores de althamanfamoso, quando ndo o eram eles prop@ISELMAN, A. A

Cancéo iidiche: um olhar retrospectiBnletim informativo do Arquivo Histérico Judaico Brasileiro, n° 44, junho 2011
p.25 a 30.

167 | etra de Chaim Tauber (1901-1972).
188 “Baj mir bistu shein” e “Belz” possuem letra de Jadacobs (1892-1972).
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referente ao Sanatério Medem na Pol6nia, recebesmm titulo do filmeé®* Filmes coms
Der dibek (O dibuk) (1937), de producdo polonesa, ou o $iowviddiche glikn (Sortes
judaicas, 1925) retratam a vida musical que oufiemalhou na “ terra do idiche™®

3.6.5 As cancgdes idiches do Holocausto

O sofrimento dos judeus sob o regime nazista neffet na muasica e na vida mus
judaicc-europeia. Durante o Holocausto a musica oferecea pa judeus uma via
expressao dentro das condi¢cbes inumanas, favoreceescape da duraatelade, dando vc
a stplica pela liberdade, e trazendo algum aleesperancad’* A musica simbolizava para
vitimas um meio de preservacao e de manutencaonadawsnanidade e identidade, dentr¢

espectro complexo da dura experiéncia.

Ao mencionar dun¢do da musica no combate pela dignidade despeiros nazista
Gustavo Fernandez Walker expde a ideia que o magmdiego Fischerman chamou
“efeito Beethoven”:

La idea de que, a partir de la figura del composateman, la muasica occidentairjé une
imagen de si misma -0, al menos, de la mUsicaadiicion escrita, esa a tpie el Mercad
llama "clasica"- segun la cual ella seria la patadiel fuego sagrado deHamanidad, ur
visibn romantica que reserva a la misica la capdcide sitarse en las regiones r
elevadasdel espiritu. Desde esta Optica, las daties musicales de los prisioneros ju
habrian consistido en un combate por la dignidadntento de conservar alguna cuota ¢
humanidad de la que los nazis buscaban gadpe mediante su programado dispositivc
exterminiol’

Fez-se musica em muitos guetos, campos de conc@&oteapostos partisanos
Europa sob o controle nazista. Orquestras, grupasichara, coros, teatros e cabareés fiz
parte da vida cotidna nesses lugares. Aléem de difundirem cancdesl@a@s de antes
Guerra, dewse vazao ao surgimento de um novo repertério inmacy pela atmosfe

reinante de medo, incerteza, violéncia, doencagefenmorte. O novo conjunto de obras

18 5| OBIN, M. An overviewThe YIVO encyclopedia of Jews in eastern Eurof. Disponivel em:

<http://www.vivoencvclopedia.org/article.aspx/Mugin Overview>. Acesso em: 24 jan. 2012.

170 bid. Disponivel em: <http://www.vivoencvclopediag/article.aspx/Music/An Overview
Acesso em: 24 jan. 2012.

171 FLAM, G. Music and the Holocausthe YIVO encyclopedia of Jews in eastern EuropeDisponivel em:
<http://www.vivoencvclopedia.org/article.aspx/Hadmist/Music and the HolocasstAcesso em: 21 jan. 2012.

172 Traducdo: “A ideia de que a partir da figura denpositor alemao, a musica ocidental forjou uma enagle si
mesma - ou, ao menos, da musica de tradicdo eacqiteal 0 mercado chama de ‘classica” - segundaahala seria
portadora do fogo sagrado da humanidade, uma v@éntica que reserva a musica a capacidade déuse 13as
regides mais elevadas do espirito. Por essa @iscatividades musicais dos prisioneiros judeuartegonsistido num
combate pela dignidade, uma tentativa de consatgama cota de humanidade da qual os nazistasrpx@en despoja-
los diante do seu programado dispositivo de exteahiWALKER, G. F. Los sonidos de una resistengiitial.
Revista de Cultura N Disponivel em: <http://www.revistaenie.clarin.comtas/2010/08/15/ 02207357.h#mAcesso
em: 4 fev. 2012.
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musicais incluiu centenas de canc¢des. Umas eraeadi@s em noticias que circulav:
outras eram de pura expressao pessekdcionadas geralmente a perda da familia erd
juntamente a manifestacdes de esperanca e desespekn conjuntadas cancbes, muit
foram readaptadas do folclore e de cancbes popukarmelodias foram utilizadas col
contrafactas.

Também foram produzidas, nesse interim, novas ceigEs de musica classicay
apresentou-se repertorio musical pré-existenterel@brasnstrumentais, cancdes artisti
e Opera. E sabido que os prisioneiros do gueto efezih e do campo transitorio
Tchecosleaquia tiveram intensa atividade musical, com pmadéncia de composicao
execucdo de pecas de camara, entre outras. Hoomera desenvolvimento musical
alguns outros campos, como em AuschWitz guetos, como os de Lodz, Varsévia, Vi

Cracdvia e Kovno.

Em alguns dos guetos, a muasica era apresentadagmbhte, ademais das ocas
privadas nas quais judeus tocavam, cantagaaté mesmo dancavam. Nessas comunic
muitas cancbes foram cantadas, algumas antigaga{@ionente com novo texto) autras
novas. Foram criados também alguns tangos, seganidfluéncia que o estilo exerc

internacionalment&’*

Cantores de rua se apresentavam cantando text@sasokuas vidas no gueto, alg

dos quais, como dito, adaptados a melodias précaxes.

As autoridades censuravam e controlavam a atuag&ecah profissionalembora te
controle néo lograsse interditar totalmente a diade de cantar nem compor. Assim, a mt
tornou-se um simbolo de liberdade. Em Varsovia,m\dairmanski (1883-1943organizot
pequenas orquestras em cafés e cozinhas de desvélitia orquestra sinféniéancionou nc
gueto, até ser fechada pelas autoridades nazistabel de 19427° Em Lodz, o chefe ¢
Conselho Judaico, Chaim Rumkowski, supervisionaatevidades musicais. Al centrc
comunitario era especialmente adaptado para apaedes musicais teatrais, contando cc

um teatro de revista, uma orquestra sinfénica ecedade Coral Zamir. No gueto de

17 Na maior parte dos campos e centros de exteaymds alemaes formaram orquestras dentre os peisas que eral

forcadosa tocar quando judeus chegavam, marchavam paraballip e eram conduzidos para as camaras de g
orquestras também tocavam para o deleite dosisfademaes do campo.

174 A popularidade do tango fez com que o gértarnbém fosse emprestado para um ndmero de cargiébesi né
relacionadas ao Holocausto compostas na Europ@gen#ina das primeiras décadas do século ®XACKIS, L. Yiddish
tango during the Holocaus#lusic and the Holocaust Disponivel em: <http://holocaustmusic.ort.org/miysddish-tange.
Acesso em: 24 jan. 2012.

1750s registros contam que o fechamento ocorrera devigerformance de obras de compositores alemées.




Cracovia, apresentaw® musica de camara e selecdes de repertorioiduiyo gueto d
Vilno houve um extenso programa de atividades maissicom uma orquestra sinfoni
varios coros e um conservatério com 100 aluhbs. teatro de revista apresentou mu

cancdes populares sobre a vida no gliéto.

O repertorio composto pelos judeus sob dominio steazserve tambéntomao
documento histérico. Séo trabalhos musicais cupgshés sonoros narram o0s eventos
emocOes vienciadas pelos seus criadores e pelos seus ouwing@sais. Os arquivos (
repertorio ligado ao Holocausto compdsem-de obras compostas ou apresentada
musicos exilados, prisioneiros ou assassinados HEswserso musical inclui cangdes
guetos,dos campos de concentracdo e dos partisanos; asusigprimidas pelo regir
nazista; a musica de Terezin; cancdes antinazistabras compostas ou apresentada:

sobreviventes do Holocaustd.

Entre as cancdes mais conhecidas compostas e rapoeselurante o Holocausto,

quatro do gueto de Vilno:

* “Zog nit keinmol” (Nao diga jamais) que, ap0s a Gagegpassou a ser chamada de
Hino dos Partisano&;

« “Shtiler, shtiler” (Silencio, siléncio), com lettee Kaczerginskt’® musica de
Aleksander Volkoviski-Tamir (1931- ) que a compos 41 anos;

* “Friling” (Primavera), letra de Kaczerginski, miside Abraham Brodno (faleci
por volta de 1943 ou 1944);

« "Yisrolik” (Pequeno Israel), sobre uma crianca net, letra de Leyb Rozental
(1916-1945), musica de Misha Veksler (1907-1943).

Cancdes do gueto de Vilno tornaramnseito populares em varios idiomas. O a
israelense Yehoshua Sobol as incluiu em sua @eedo,de 1984. Muitas canc¢des do te:

do gueto de Vilno tornaram-se cantos de lembramgatg a atualidade sdo executados em

€ ELAM, G. Music and the Holocausthe YIVO encyclopedia of Jews in eastern Euroy. Disponivel em:
<http://www.vivoencvclopedia.org/article.aspx/Hodmst/Music and the HolocagstAcesso em: 21 jan. 2012.

7 Compositores e poetas que imigraram para IsragddBstUnidos, e outras partes, compuseram novagasasgbre
Holocausto, a exemplo da cole¢cdo de Henekh Kedpishim(Sagrados/Martires), de 1947, na qual ele adaptasica o
poemas de poetas idiches assassinados. Ddeeibear também das obras musicais de grande emgegaompostas
respeito do Holocausto, tais confin Uberlebender aus Warschalum sobrevivente de Varsovia), 1947, denold
SchoenbergDies irae (Dias de ira), de Krzysztof Penderecki, & $thfonia de Dmitri Shostakovich (Babi Yar)| &level
Saw Another Butterflyde Charles Davidson.

178Escrita por Hirsh Glik (1922-1944) sobre uma miglatb compositor russo Dmitrii Pokrass.

179 poeta, professor e partisano Shmerke Kaczerg{aski81954), nascido em Vilno. Publicou em 1948 uma irgpue
antologia de cang6es recolhidas no Holocausto.
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cerimbnias comemorativas do Holocausto, geral traduzidas, principalmente par:

hebraico e o ingl&¥’

Alguns partisanos que escaparam dos guetos e caocgpoguseram cancgdes
varios idiomas, valorizando o canto coletivAlguns grupos de partisanos utilizav
instrumentos musicais para 0 acompanhamento dgdemrGracas a colede Kaczerginsk
as cancdes mais conhecidas sdo as de Vilno. A @dBsabrent” (ou S’Brent Arde), dc
poeta popular Mordche Guebirtig (18¥942), de Cracovia, foi escrita em 1938 sc
impacto do pogrom de Przytyk em 1936 e tornofiaseosa durante e apos o Holocat

Passou a ser vista quase como uma profecia dadzhdgaHolocaustd”

Cancbes eram tambémpresentadas e compostas nos campos de concer
Embora cancdes geralmente ndo circulassem engjeedss, os campos eram locaigle a
cancgOes de diferentes guetos eram partilhadas; apéerra, can¢des foram transmitidi
repassadas entre os sobreviventes em campos deatks de guerrd?

Primo Levi conta sobre as cancdes partiihadas nopeca ettoadas por se
companheiro Elias e desconhecidas até entdo pasacswidos e de outros: “[Elias] st
trabalhar de alfaiate, de marceneiro, sapateindeir@; cospe a distanciascriveis; cante

com razodvel voz de baixo, cancées polonesaseelijue nunca ouvimos antés”.

Em cerimbnias de comemoracao aos sobreviventeg, fdkeinmol” tornou-saum
hino do Holocausto. Nessas celebracfes, € comumayas cancdes sobre o proprio ter
sobre derivagBes (como sobrevivéncia, liberdade, ésperanca) dele sejauorescentads
Contudo, muitas outras can¢des do gueto nunca faesentadas apds a Guerra. Gom
ampliacdo recente nas pesquisas sobre a musicaldoatsto e o renascer do interesse
idiche, mais cancbes foram gravadas, especialmgotemusicos nortemericanos,

apresentadas para plateias em varios paises.

8 FLAM, G. Music and the Holocausthe YIVO encyclopedia of Jews in eastern Euroy. Disponivel em:
<http://www.vivoencvclopedia.org/article.aspx/Hodmst/Music and the HolocasstAcesso em: 21 jan.
2012.

8 1bid.

821bid.

183 EVI, P. E isto um homem?Traduc&o de Luigi del Re. Rio de Janeiro: Rocco, 1985 .
1841hid., p.97.
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Apos a Guerra, continuaram a ser langadas antslogi@ancdes idiches, estudos e pesc

realizadas e publicadas, e foram feitas gravagdeésrcenc->

3.6.6 Osklezmorim e a musicaklezmer

A relevancia da pratica musical instrumentateiot povo judaico remonta aos tem
biblicos. Na Idade Média a profissdo de instruns¢é@e tornou comum eatos judeus tan
do Oriente quantodo Ocidente. Quase todas as cidades tinham o0s S&LsCO!
instrumentistas, alguns dos quais se tornaranos$ase trabalharam em cortes e até p
Papado. Em alguns lugares serviriam como princigaigrsos para suprir as necessid
musicais locais, até mesmo em ceriménias cri&t@¥entro dessa tradicdo de entretenim
musical, que vigorou nos circag ashkenazitas de toda a Europa, esta a figureantard

klezmer®’

No século XV, havia bandas judaicas pela Europealusive com participaci
feminina. Viajavam e se apresentavam em festivilad#aicas e cristas, obtendo preferé
devido a suarée, modéstia e sobriedade. A situacdo culminavareeonceito e restricdes
datas, de niumero de musicos permitidos para cakado¢ com taxas altas e necessidar

permisséo das autoridades governamentais no Séwlls*®

Apesar das barreiras, viasl inclusive das préprias autoridades comunitfuidaica
gue consideraram a alegria promovida pela musiceafensa as calamidades e destrui

sofridas pelo povo, a masikezmercontinuou a florescer.

Até finais do século XIX, a quase totalidade danuUsica tocada por es
instrumentistas, em geral profissionalmente, faitdr de tradicdo oral pura, sel
primordialmente memorizada e/ou improvisada. Fretgmeente o oficio era uma hera
passada de geracdo em geracdo. A musica idichgeeadmentetocada em situacd
informais, o que nao significa que os musicos n&s$em requinte e refinamento mus

Pelo contrario, muitos musicos possuiam eximiaidgaé artistica, admirada pelos maiores

18 MLOTEK, C.E. Yiddish Folk SongsThe YIVO encyclopedia of Jews in eastern Eurof. Disponivel em:
<http://www.yivoencyclopedia.org/article.aspx/F8kngs. Acesso em: 5 fev. 2012.

188 por exemplo, Constantinopla, no século 1X, queaantom cerca de 500 misicos judeus. IDELSOHNZ.Aewish
music: its historical development. N.Y./Canada: Dovei92,9.455.

187 Segundo os estudiosos, as referéncias mais an@gas aproximadamente do século XVI, sabe-se anedspeito do
mundo musical no qual atuavam do que sobre a mpsog@iamente dita. SAPOZNIK, H.he complete klezmer N.Y.:
Tara Publications, 1987, p.5.

188 IDELSOHN, A., op. cit., p.456.
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virtuoses da época. O musico inglés Charles Bumrmyseu diario de viagepela Europa r
século XVIII, relata como o famoso violinista tcbe&ranz Benda fora positivame

influenciado pela qualidade musical de kiezmera quem se refere pelo nome Lotfél.

Embora pertencessem a uma esfera social com stddtisamente baix, era comur
que recebessem lugar de destaque nas funcbessatgiembora contassem com m

prestigio que o atingido pelohazanim(chantres).

Os conjuntoklezmercaracteristicos (desde fins do Renascimetsjumavam atu
em formacdo de 3, 4 ourhusicos, semelhantes as de seus conterraneosideics| cor
quem também interagiam profissionalment@ntribuindo mutuamente na absorcac
elementos musicais. O conjunto contava com fornsgmgaeiadas, a principio entre violi
primeiro e segund¢sekund)cimbald®, contrabaixo ou violoncelo, ocasionalmente a &;
ou outros instrumentos vigentes no local. Com asammerfoses organoldgicas que
encaminharam para o século XIX, o clarinete passarepresentar um instrumento princ
alternativoem certas regides como na Moldavia, na Ucrania letnania. Nesse periodo
existia a possibilidade de um maior nimero de @péntes noensemblgentre 10 e 1

musicos.

Acompanhando os processos da histéria “das musitagernas” os conjunt
gradativamente passaram a incluir metais juntmedas, em algumas régs, tais como ni
cidades da Regido dessentamento (locais em que |lhes era permitido wvieRUSSI
czarista), na Bessarabia e nos Estados Unidogmumais do século XIX estava emima
acolhida de consideravel leva migratéria judaicdeste eropeu. Na América, os elemer
musicais e as melodias regionais trazidos do V#Mbado se amalgamaraaps elementc
locais, tais como o jazz, abrindo horizontes difeee para a recriacdo do génidexmer

Apesar do declinio em popularidade ocorrido comisioaklezmerem meados ¢
século XX, os anos 1970 promoveram um renascimgémtgénero. A musicklezmertem
sido apreciada ndo apenas em ambito judaico esflerenternacionalmente emescla
alternativas inerentes ao intercambio dos novostosdde criacdo, exercendo funcgdes t

celebrativas em comemoragfes, como para espetdddbspraticantes dé&lezmer da

18¢

BURNEY, C.The present state of music in Germany, Nethlands, and he United Province. London, 1775, vol 2, p.135.
Disponivel em: < http:/books.google.com.br/boaks@1 EUAAAAQAAJ&printsec=frontcover&hl=pt-
BR&source=gbsgesummary r&cad=0#v=onepage&g&f=faldeesso em: 1 mar. 2012.

190 Apesar das divergéncias causadas pela multiplieidte variacSes inerentes a terminologia organtadgiimbalo aqui
se refere a um instrumento musical de cordas,aimd saltério.
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atualdade procuram encontrar um equilibrio entre a ig@vae a preservacdo do repert

folcldrico.t®?

3.7 A COLETA DAS CANCOES TRADICIONAIS IDICHES E AS PES@SAS:
DO SECULO XIX ATE A SEGUNDA GUERRA

O registro da poesia folclérica e das cancles ddictio oral idiche comecc
tardiamente, por volta de finais do século XIX. guruma necessidade intrinseca
promover a coleta deste “patriménio” cultural dedicdo oral. A idei@e estudar a express
musical dos judeus da Europa do Leste ndo emeegi@osno século XX. A partir de ent;
um trabalho consistente se iniciou simultaneamentefrentes distintas, com abordagel
ideologias variadas, as vezes polémi¢a®s projetos frutificaramatravés de folclorist:
judeus poloneses, ativistas musicaisejusl russos, judeus que haviam imigrado e do g
levantamento de dados feito por Avraham Zvi Idatsdfoi um periodo em que fervilhav
guestdo do significado do idiche e seu folclor@eomeeno surpreendente para o circ

intelectual da musica, que, no caso, fixou a atengarepertério de contetido folclérits.!**

Na Rdussia, em 1861, o etnografo M. Berlin sugetie gs cantos sinagogais seri
até entdo, os Unicos cantos “conhecidos” pelosugiie quase que concomitantements
historiador juleu russo, Eliahu Orshanski, forneceu um dos proseéestemunhos escritos
cancao folclérica idichE? Ao discutir sobre a lacuna de informagdes impeessaestatistic

referente a imigracdo judaica para os Estados Ynidecreveu que a evidéncia de tal

191 O trompetista Frank London, do grupo Klezmatioenciona em visita ao Brasil: “0 que acontece agona oklezmeré
similar @ misica nordestina recuperada, estudasaupsada, aprendida a tocar a moda antiga e r@flarn©omo, enangue
beat,no Recife, que respeita a tradi¢cdo, mas faz unta cmva”’. TARANDACH, T. PA op¢éo judaica pelo “paz e amc
A Hebraica, 2010, n. 585, p.29.

1925LOBIN, M., Study of Jewish Musi@he YIVO encyclopedia of Jews in eastern EuropeDisponivel em:
<http://www.yivoencyclopedia.org/article.aspx/Musitudy of Jewish Muske Acesso em: 20 jan. 2012.

193 pid.

19 Em 1860 na Russia, Modest Mussorgskv copiou algumagdes em vérias de suas composigdes, a mais imlgec
quadro de judeus discutindo em “Quadros de umasigg@’. Em 1864, Stepan Karpenko copiou algumagatarEm 188"
G.E.Golomb copiou algumas canc¢des e dancas. RUBJNBARON, J. HMusic in Jewish history and culture Michigan:
Harmonie Park Press, 2008, p.180.

1MLOTEK, E.G.Mir trogn a gezang!. New York: Waldon Press, 1977, p.V (5).

19 ORSHANSKI, I. G. Folk Songs of the Russian JeMa;karmel, suplemento russo n°s. 31, 32 (1867). Apud LUKIN,
M. “Akh, vi umgliklekh s’iz a ganef af der veltraditional patterns in Yiddish lyric folksong. WORLD CONGRESS OF
JEWISH STUDIES, Jerusalém, 15., 2009. Disponivel <ttp://www.docstoc.com/docs/45362939/Akh-vi-uikiglkh-s-
iz-a-ganef-af--tonie, p.2. Acesso em: 6 mar. 2012. LUKIN, B. An-ski litlgraphic Expedition and Museuithe YIVO
encyclopedia of Jews in eastern Europe Traducdo do russo por I. Michael Aronson. Dispehiem:
<http://www.vivoencvclopedia.org/article.aspx/Ani-khnographic Expedition and MusermAcesso em: 6 mar. 2012.
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fendbmeno sociologico advinha da cancéo folclordiahie. Na sua investigacdo, Orshal
menciona canc¢des de uma vasta gama de topicosserépresentativos, que ele considi

ricas e unicas.

Iniciaram-se entdo diversos trabalhos de caletgancdes. Os historiadores Peis:
Marek e Saul Moisevich Guinsberg (186840) principiaram sua tarefa em 1898, o
resultou em uma publicacdo em Sdo Petersburgo,9&h'Y A selecéo incluia apenas
textos das cangdes. Aproximadamente na mesma é@poddarsoviap célebre autor idiche
L. Péretz e o folclorista Y. L. CahHi estavamcolecionando cantos folcléricos. E
Hamburgo, Max Grunwald dava inicio a publicacdo alemao intituladaMitteilungen zul
judischen Volkskund@Comunicacgdes sobre o folclore judaico/18929), com participacé
de Alfred Landau e outros folcloristas eminenteshi€toriador e linguista Leo Wien

também publicou alguns cantos folcléricos idiches Bstados Unidods?

Esses trabalhos iniciais sdo caracterizadosgmlaséo da notagdo musical. A not¢
antologia de Y. L. Cahan, de 191914, constituiu uma excecéo a isto, embora o [rdao

tenha gravado ou diretamente transcrito a melaokardormantes.

Os interesses nessa atividade também foram estionulged impeto da Sociedar
para Musica Folclérica Judaica de S&o Peterstfifgandada em 1908. Entre os memt

gue procuraram, sempre que possivel, trabalharsicenfolclorica judaica e trazé-la para as

197 Tratava-se da edicdo e compilagéio de cantos &lmiminando na antologivreiskiia narodnyia piesni vRossie
1901, os textos das cangbBes versavam solmetosv histdricos e correntes. MOSS, K. B. GuingbSha'ul. The
YIVO encyclopedia of Jews in eastern Europe2010. Disponivel em:
<http://www.yivoencyclopedia.org/article.aspx/Ginsty Shaut. Acesso em: 1 fev. 2012.

198 yehuda Leib Cahan (1881-1937). A partir de enttasi€om outros imigrantes nos Estados Unidos, reaotancées
passadas intergeragdes. Sua primeira cole¢édo déesafoi publicada em 1912 e reeditada em 192QoV @ara Vilno com

a criacdo do YIVO Yidisher Visnshaftlecher Instit@instituto de Pesquisa Judaica), assumindo a&tirdas pesquisas de
folclore, e retornou aos Estados Unidos ap6s alguos. Seus discipulos, instruidos por ele, dawegantinuar as
pesquisas nas cidadezinhas mais remotas, com cligneénda encontrar material inédito. Sua mortenptera e o
Holocausto ndo permitiram a edi¢éo dos seis volyptasjados por ele. Parte consideravel do matslatado foi perdida.
Nos anos 50, o YIVO publicou dois livros com susaoBhtudies vegn idishn folks-shafuiigstudos sobre a criagdo popular
judaica), de 1952, klishe folkslider mit melodie€Canc¢des populares idiches com melodias), de 1957 650 cancgoes,
muitas delas reproduzidas das primeiras coletan@ag)ichista Max Weinreich (1894-1969) encarregeuda editoracao,
consagrando o esforgo da vida de Cahan.

19 MLOTEK, C.E. Yiddish Folk Song&-he YIVO encyclopedia of Jews in eastern EuropeDisponivel em:
<http://www.yivoencyclopedia.org/article.aspx/F@kngs. Acesso em: 5 fev. 2012.

20 0 movimento nacionalista na musica, personificadoRidssia por compositores e intelectuais como biik@imsky
Korsakov (1844-1908) e Vladimir Vasilevitch Stas@B824-1906) entre outros, encorajou um grupo deicosigudeus
russos, quase todos ligados ao Conservatorio deP8@vsburgo a pesquisa e a valorizacdo do canmoeeala musica
instrumental idiche. Criou-se assim, em 1908, aeSlacie de Musica Popular Judaica em S. PetersbNEJ&TEIN, J.
Uma viagem de inverno iidiche: elegia para um muwhekaparecido, reviskéiva Musica, atualizacdo em 2011. Disponivel
em: <http://www.vivamusica.com.br/especiais/esgeaivamusica/uma-viagem-de-inverno-iidicheAcesso em: 6 ma
2012. Também em HESKES,Rassport to Jewish musicits history, traditions, and culture. USA: Gread publishing
group, 1994, p.146 e 147.
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salas de concerto, figuraram os compositores JuglE1868-1927), Joseph Achron (1886-
1943), Salomon Rosowsky (1878-1962) e Moses M{|h&86-1953).

A primeira Expedicéo Etnografica Judaica foi resdia em 1912°* impulsionada pel
Sociedade de Mdusica Folclorica Judaica de Sé&o dbetgo, patrocinada por Hare
Guintsburg e liderada por Shloime Zainvl Rapopardjs conhecido pelo seu nome liter:
S. Ansky. Da mesma participaram, entre outros, Amskiselgof (Sussmann Kisselhof)
Joel Engel. A expedicdo contribuiu amplamente msgwacédo do folclore ithe e de sui

cancoes.

Os coletores de cangdes percorriam as cidadezodmsdensa populagéo judaiea
comunidades diversas, solicitando as pessoas gtessam as musicas de seu conhecim

para efetuar o registro.

Ap6s a Primeira Guerra Mundial, a coletee cantos folcloricos idiches
aprofundada em Kiev e em Minsk, assim como em Vipwo YIVO, que posteriormer
transferiu-se para Nova York, sob a direcao ddidta Dr. Max Weinreich (1894969). En
Vilno, coletas e publicacdes afluiram daci®dade Historica Etnografica Judaica da Litué

fundada por S. Ansky. O objetivo principal era grareliquias orais e musicais.

Em estudos recentes solarenusica idiche, o pesquisador Benyamin Lukin cqot
Ansky enfatizava que: “a colecédo de folclore para ndo é somente um estuattadémicc
mas também uma missdo nacional e do nosso temge&acar nossas criangas no esf
nacional judaico é necessario fornecer-lhes cdofoBricos e cancdes®Ansky convocol

escritores, musicos e artistas que foram inspirpdtzs projeto.

Menachem Kipnis (1878942), conceituado jornalista e estudioso da musick
cultura, e sua esposa Zmira Zeligfeld eram cantquesrealizaram buscas visando am|
seu repertorio. Suas pesquisas foram publicada¥asvvia em dois volume®0 Idishe
folks-lider (60 cangdes populares idiches), em 191H) éolks-lider(80 cancbes populare
em 1925. Kipnis faleceu no Gueto de Varsovia, erdmpreservou seus manuscritos com o

201 ExpedicBes para a Regigio de Assentameatdtorios do Império Russo nos quais era pedmit estabelecimento
judeus.

202 No original: The collection of folklore for us is not only a sdrly, but also a national and timely mission.ohder tc
educate our children in a national Jewish spiriis hecessary to give them folktales and softggducdo nossa) LUKIN,
An-ski Ethnographic Expedition and Museuhte YIVO encyclopedia of Jews in eastern Europelradugdo do russo
I. Michael Aronson. Disponivel em: <http:/mww.vivoencvclopedia.ordfde.aspx/An-ski_EthnographiExpedition an
Museun®. Acesso em: 6 mar. 2012.
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material coletado durante os quinze ultimos adessuas vidas, e que nao chegou ¢
publicado®®® O editor Mark Turkow posteriormente compilou esless livros emHundert
folks-lider (Cem cancbes populares). As cancdes sao clagsiidamaticamente no livro
seguinte maneira: 28 lirico-romanticasdirigh-romantishe un libes-lidgr 10, sobr
dificuldades econdmicas cotidiandslistimleche lidex;, 7, sobre outros aspectos do dia ¢
(lider fun lebp; 7, entre religiosas, chassidicas, misnagffitas filoséficas (eliguiese
chassidishe, misnagdishe un filosofishe Jde27, de sentimento e humor jude
(humoristiche lidex, 8, para cantar e brindar a metiah( un trink lidej); 11 judaicoeristas

(idich-g6ishe lide); 5, sobre a marginalidade (gassganovim lidex?®

As investidas das primeiras décadas do século >ofifgmaram tanto na Polbnia
quanto na Unido Soviética pré-Segunda Guerra. @eketde Varsovia e Vilno prosseguiram
seus trabalhos mesmo nos guetos sob a ocupacdd. &emtudo, muitos frutos do momento
pré-Holocausto ndo vingaram, ja que os trabalhoxaiepo se perderam junto com a

destruicdo da cultura judaica local.

Em Kiev, Moisei (Moshe) Beregovski continuou no ganfolclorico da década de
1920 até a de 1940. Dos cinco volumes que havietpdw, publicou apenas dois, devido a
censura e a intervengdo da Segunda Guerra. Seagsaggm disco, cilindros fonogréficos
de cera, sobreviveram arquivados em Kiev. A peaqds musica judaica instituida pelo
governo soviético acompanhou as mudancas de lideaslesenvolvimento de culturas
musicais “nacionais”, tais como foram estabelecpde Partido Comunista. Posteriormente,
nos Estados Unidos, Slobin empenhou-se em divaldeabalho de Beregovski, editando e

traduzindo sua obra com publicacdo em 1982.

Idelsohn dedicou-se a revelar a riqueza musicabdes vertentes de judaisi?8.0s
seus trabalhos explorando os varios ambitos dortéjme do leste europeu foram
principalmente extraidos de arquivos e de memaénainvés do trabalho de campo, como
menciona Slobin. Seu livrdewish Music: its Historical Developme(it929) permaneceu

como a fonte mais popularmente acessivel sobresuntsdurante décadas, embora Slobin

20% Tais manuscritos se perderam quando Zmira foiaglavpara o campo de concentracéo em Treblinkaa aimd1942.
204 Misnagdim(Do hebraicamitnagdim,opositores). Eram os opositores ao ChassidisméadasXVIIl.

205 pe acordo com edicdo de 1949 - Buenos Aires. KIPMISHundert Folks-Lider, Buenos Aires: Tall. Graficos Julio
Kaufman. Editada por Mark Turkow, 1949.

206 O relevante trabalho sobre miisica judaica origfmétulado Hebraisch-Orientalischer Melodienschatz (Thesauofis
Hebrew Oriental Melodie - Tesouro das melodias hebraicas orientais, emols0, 1914-1932) é de sua autoria.
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atualmente questione algumas de suas consider®¢6d@al fator é absolutamente
compreensivel. A obra de Idelsohn foi escrita emaamtexto social e histérico de varias
décadas atras, e seu importante olhar revela dantrésica judaica parte da visdo de sua

época sobre a musica idictie.

3.8 A CONTINUIDADE DA COLETA E DAS PESQUISAS DA MUSI&
IDICHE: DA SEGUNDA GUERRA A ATALIDADE.

A documentacao e a publicacdo da musica do Holoz@osnecaram lagapds o fin
da Segunda Guerra. Existem conjuntos de grava@ss t&ma, realizadas logo apos a gl
em campos de pessoas deslocadas na Europa. Asc@gava@&aptam as vozes |
sobreviventes cantando suas experiérf@fa®lém da obra de Kaczerginskf novas
antologias de canc¢des dos guetos e campos forapiladas por Yehuda Eisman (Bucareste,
1944) e Sami Feder (Berg@&elsen, 1946). Ha ainda o material dos arquivosatwevivent:

Aleksander KulisiewicZ.

Nos Estados Unidos, a preocupacao ersgux@r a cultura oral idiche esteve releg
a um segundo plano durante algumas décadas. F@aesforcos de Ruth Rubin e E
Stonehill que deram continuidade aos trabalhos deaf na coleta de cancdes idic
recolhendo as cancdes folcloricas reman@sseao final da Segunda Guerra. Rubin rea
gravacOes e publicou livros sobre o assunto. Ormahs®noro captado por ambos idichis

se encontra no YIVO.

Também nos Estados Unidos, os idichistas ChanasepldMlotek recolherar

cancdes idiches e escreveram a respeito, utilizasdeitores do jorndFrorverts,falantes de

207 5LOBIN, M. Study of Jewish Musi@he YIVO encyclopedia of Jews in eastern Euroy. Disponivel em:
<http://www.yivoencyclopedia.org/article.aspx/Musitudy of Jewish Muske Acesso em: 20 jan. 2012.

208 Na analise cuidadosa das consideracdes de Idelsotiemos obter dados relevantes sobre o seu othaua percepgi
do momento desua pesquisa, 0 que nos fornece ainda mais elesnpata estudo. Tais como, em um pequeno de
referir-se a diaspora utilizando o termo hebrgiglut 2 maneira idichgélus,mesmo se considerado de tendéncia sionista.
209 Algumas das gravacées esgmservadas no Instituto Yad Vashem de Jerusaléempoutros museus relacionado:
Holocausto.

210 Kaczerginski publicou, em 1948, uma das prime&mamlogias de cangdes coletadas intitulaier fun di guetos t
laguern (Cangdes dos guetos e campdskoletanea contém 236 textos e 100 melodias.ddwtitras cangcdes se perde
por ndo terem sido coletadas.

211 Aleksander Kulisiewicz (1918982), escritor e misico polonés que passou maiide anos no campo de concentr:
Sachsenhausen. Dedicowab parte da sua vida documentando as criacdes sske de seus colegas prisione
acumulando um namero significativo de gravacdeterdeno de cancdes topicas de mais de 30 campissasainclusive el
polonés. Nao conseguiu ter sua obra publicada éa vi
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idiche?* As suas investigacBes pela preservacdomisica idiche obtiveram alcanc

repercussao.

Nos anos 1970, o interesse pela musica idichergassem processo ativo de jov
pesquisadores e musicos nos Estados Unidos e igasmahe em outros paises. Entre
pioneiros do movimento de renascimento estdo: MicAbpert, Walter Zev Feldman, Hant
Netsky, Henry Sapoznik e Andy Statman. Novos estdidam impulsionados também co

chegada de imigrantes do leste europeu nos Edihddss dos anos 1980 e 1990.

Ha linhas de pensamento que divergem com relac@erapectivas do renascime
do repertdrio idiche. Michael Lukin chama a atengam a atualidade, de aproximadam
150 anos apds os esforcos de Orshanski e seusmpmréeeos, alegando que son

testemunhas dos Gltimos estagios do declinio dezdigao®?

Por outro lado, Mark Slobin, e outros pesquisadergsisicistas como 0 mencion.
Netsky, Joel Rubin e Robert A. Rothstein, entreamyttém se dedicado a estudar @site
idiche e as transformacdes ocorridas na musicé&cpda leste europeu quando recém tre
pelos imigrantes aos Estados Unidos. As pesquisasxploracédo do repertorio idiche \
inspirando profissionais em outros paises comoell§ta Alemanha, Franca, Inglaterr

Russia, Argentina, e mais recentemente o Brasil.

3.9 CONSIDERACOES SOBRE A CONTINUIDADE DA MUSICA IDICH

Ao considerar a possibilidade desse repertériausemeio de vida futura da cultt
ashkenazita e de sua historia, me refiro a@heocum veiculo, no sentido de transmissor.
instrumento de ligacdo, uma ferramenta em movimealgw que sera intermediario entt
passado e o futuro, como um elo para o porvir|m@terte intrigante e inquietante para os

se guestionam sobre essa identidade.

212 SLOBIN, M. Study of Jewish MusicThe YIVO encyclopedia of Jews in eastern Europ. Disponivel emr
<http://www.yivoencyclopedia.org/article.aspx/Musitudy of Jewish Muske Acesso em: 20 jan. 2012.

213 LUKIN, M. Akh, vi umgliklekh s'iz a ganef af derelt : traditional patterns in Yiddish lyric folksgnin: WORLD
CONGRESS OF JEWISH STUDIES, Jerusalém, 15., 200Qdnisel em: <http://www.docstoc.com/docs/4536293HA
vi-umgliklekh-s-iz-a-ganef-af--tonig p.2. Acesso em: 6 mar. 2012.

214 Sobre a musica idiche em Israel na atualidadeynstegonfirmagéo do catalogo Abbi Wood ao citar os austdHam ¢
Silber, observae que em lIsrael ha poucas gravagbes americaridicke disponiveis, e que alguns musicos israede
ultra-ortodoxos ou n&o, consideram o idiche relevaa vida cotidiana. Eato gue desde os anos 1980 vem ocorrenc
pais uma retomada de aspectos vinculados a cidiiche, além do florescimento crescente dos estsdloe o cancionei
idiche. Disponivel em: <http://www.klezmershack.¢articles/wood yiddish a2z biblio.html Acesso em: 2 mar. 2012.




75

Em que termos seria possivel manter viva uma @it@ que seria morrer em terr
culturais? A memaria é viva, mas memoria é uma awda de algo que fisicamente ja ni
palpavel, e coletivamente é algo herdado, ndo mabteue se torna um patriménio
humanidade. Hoje em dia, o patriménio musical ieliainda é palpavel, enquanto exis

preservacao do idioma falado, mesmo com o seu momgioal contextual ausente.

A mudanca territorial € uma constante na histoddaijca. Segundo Guinsbt
“poucos idiomas e culturas poderiam compaeago idiche enquanto a capacidade de re
as mais diversas condi¢cles e florescer nos ns&iandos habitats”. A resisténcia do idi
fica provada pela histéria ashkenazita do século &€ € uma “crbnica cruel
perseguicdes, emigracdo, matanca fisica e sufocatgectual. Ainda assim ele (o idion
tem conseguido subsistit*> E a musicadiche, sendo a musica “em idiche” (mesmo
instrumental), é o reflexo disso. Mas, mesmo assiimemoaria € uma forma de revi
Valores ndo morrem, havera sempre ressurreicdoia Sen retorno aos simbol

confortadores do passado tdo recente, que aingepduco presente.

O idiche é hoje lingua aprendida e néo faladapaseépor alguns judeus nascidos
leste europeu e alguns de seus descendentes,sgumas ashkenazitas de pratica relic
ortodoxa, que resguardamleshon hakddesipara asoragbes e que provavelmente
compactuem com as tematicas das cancdes profarema eom o papel que a mulher pc

desempenhar em publico na musica idiche nos temp@ssmodernos.

A musica idiche € um valor. Segundo Agnes Hellalprvé “tudo aquilo ge faz part
do ser genérico do homem e contribui, direta ouiatetiente, para a explicacdo dess¢
genérico®® e “valor é tudo aquilo que produz diretamente @ieitacdo da esséncia hume
ou é condicdo de tal explicitac&d”. A misica é expressa manifestacéo antropoldgica
arte age como redencao ou comeeligare. A musica € um sinal de transcendéncia. T¢
dom de circular mesmo em situacdes extremas darfidad, € o que fica provado na ¢
musical composta em cativeiro como uma forma “disisténcia espiritual” durante

Holocausto.

O poder de resisténcia do idiche e sua musicargasise gracas a uma deft
heroica de seus falantes, apaixonados e cultivad@eesforco para preservar esse valor,

2* GUINSBURG, J.Aventuras de umalingua errante: ensaios de literatura e teatro idiche. Sdo P&dospectiva, 199
p.472.

ZI8 HELLER, A. O cotidiano e a histéria Traducéo de C. N. Coutinho e L. Konder. S&o P&ada e Terra, 2008, p.15.
217 H
Ibid., p.20.
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mesmo que adaptado a nevaalidades, ndo deixa de ser uma forma de nesigtéspiritual
de busca de identidade face a globalizacdo e faeetativa de aniquilacadessa pulsao «

vida. Mesmo que fragmentada, a continuidade é y&ssi

A linguagem artistica perdura. Podemepresentar Shakespeare, ou cantar e tc
musica de Léonin, Monteverdi, Bach, Haydn, Beethowerlioz, Verdi, buscando urr
interpretacdo historicamente orientada por tratad@stas, relatos em diarios, livr
iconografia, organologia, arquiteturanas nunca saberemos exatamente como era,
sempre uma tentativa de reconstruca@o kemos registro sonoro de época anterior aoG
XX, e mesmo quando comecgaram a surgir, com as pasgravacoes em torno dos 190(
registros apresentam um rdadio sonoro ruidoso e distorcido que correspondmidicde:
tecnolégicas da época e ndo representam com letatie o som executado a man

acustica no determinado instante de gravagéo.

Nesse sentido, além das gravagfes, o papel dénatagsical é pmordial, por mai:
limitada que seja em termos de precisao ritmicdoadita, bem como de carater, frasea
nuances. Contudo, é uma fonte preciosa que semm® @uia e ganha vida quandc
transformada em som, especialmente se 0 musi@stgup conhamento incorporado sob

dado estilo.

Desaparecendo o idioma idiche, como lingua falama moldes culturais da vi
ashkenazita de antes da Segunda Guerra em sédrieigue hoje € evocativo e simbdlicc
cancioneiro idiche “original” talvez venhaatsansformar em repertério erudito, de inter
histérico. Talvez ndo seja mais transmitido conloldoe no calor que ainda preserva h
Mas a sua continuidade, em termos de criacao, @dlbeescer na provavel miscigenacac
elementos culturais dasovos entornos e contextos das comunidades agttenatuais

futuras no mundo. E é o que tem ocorrido em diepsdses.

A musica é uma arte que ndo pode ser absolutartrangmitida, recebida, perceb
e vivida sem a expressao do intérprete, qufprio nome revela alguém que transforn
virtual em som através do filtro do seu olhar esda percepcdo do mundo, que depenc
sua individualidade, historia, memoria e do momestoontexto sociais em que vive,

intérprete € quem, em som, d& e dara luz a tregedédrmusica idiche rumo ao futuro.



77

4. DESTINOS DA CULTURA IDICHE: REFLEXOES SOBRE SUA
CHEGADA E SEU DESENVOLVIMENTO NO BRASIL

E impossivel falar da memoéria da cancgéo idiche rasiBsem mirar a chegada ¢
judeus ashkenazitas, dentre osig a grande maioria carregou consigo a cultucaddVale
lembrar que nem todos ashkenazitas j& no inicieédalo XX falavam idiche comidioma
principal e, portanto, muitos deles, entre alem&ésgaros, algunpoloneses, romenos

russos, nao cultivaram lacos diretos com as cardides.

A histéria de um povo de imigrantes, como 0s judesseve sempre a mercé
surgimento sucessivo de novos asilos. A cada niégrags judeus levaragonsigo a cultur
absorvida nos seus paises, ou regido de origens. Apthegada, o imigrante judgwcura s
adaptar ao novo cenario aprendendo a interagir aamovo ambiente, e assim a cultt
trazida vai se amalgamando a cultura local de siagemmaneiras e com intensidade
velocidades impares. Por isto, gatracar a memodria da cancdo idiche no Bras

imprescindivel refletir sobre a chegada da culidiche no territorio brasileiro.

4.1 ENRAIZAMENTO JUDAICO NO BRASIL: PANORAMA HISTORCO

O Brasil ocupa hoje um lugar de destaque no mapainda migragdoudaica, cor
uma comunidade de aproximadamente 90 mil judeusnformacées dos cens
demograficos brasileiros mais recentes indicam goeyirtude da reflexao individuabbre
aspectos sociais, religiosos, étnicos, culturaishmtidricos, tem havido undeclinio nc

namero de individuos autodefinidos como judeus.

Como se sabea chegada dos primeiros judeus no Brasil remongpaca di
Descobrimento, sob a identidade de cristémass. Desde entédo, a vinda de judeus oc
de maneira ndo continua e irregutdg,acordo com as diferentes condi¢cdes de cada no

histérico dos paises de origem, assim como do IBrasi

218 0s dados do IBGE do censo demografico de 2000amarel86.825 judeus residentes no Brasil.
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A vinda da Familia Real ao Brasil em 18@B Abertura dos Portos, o Tratado
Amizade e Paz entre Portugal e a Inglat€ftaje 1810, e a Constituicdo de 182die
instituiu formalmente a liberdade religiosa no pairepiciaram um ambiente favoravel p
iniciar uma vida judaica, de maneira a poser-falar em comunidade organize
Consequentemente, ao longo do século XIX se debamam diferentes migracoes judai
para terras brasileiras. Ainda na segunda metadecddo XIX, as restricbes as liberda
pessoais e opressdes na Russia Czarista impuksonauitos judeus a refugiarese- en
paises do Novo Mundo, em busca de melhores opddades. Nessa época, for
principalmente atraidos pelos Estados Unidos e,segundo lugar, para a Argenti
Posteriormente, quando a imigracdo para a Améncalatte tornouse inviavel pelas le

restritivas locais, os judeus do leste europeurgram@m caminho para o Brasil.

As Ultimas décadas do século XIX e as primeirasé@mlo XX representam o mal
das volumosas correntes migratérias judaicas paontinente americano na busca por
vida melhor, em decorréncia das dificuldades ecaceBnvividas na Europa, e

perseguicdes religiosas, sociais e econdmicaglasfam seus paises de origem.

Durante os primeiros anos do século XX, foram ed¢aidas colbénias agricolas
judeus russos, com tragos culturais idiches, noGRande do Sul. Predominou a imigra

de judeus ashkenazitas, que representavam masopamilacéo judaica mundial.

Nas primeiras levas dos anos 20, figuravam artesasiates, marceneirc
sapateiros, chapeleiros, peleteiros, bem como asssam profissdo definida. Com exce
dos que vinham de cidades mais modernizadas comwd@Ga,Sao Petersburgo, Mosct
Bucareste, Vilna, Varsévia, Lodz (Lodj), e Bialystmnde opadrédo de trabalho ja nédo
mais sO o artesanal e onde os judeus de fala igistawammais assimilados, em muit
casos ja se utilizando dos idiomas locais comogirariingua, porém sem perder 0s vinc
com o idioma e tragcos da cultura idiche, demais usavam o idiche como sua vie

comunicacao e cultura.

No inicio da década de 1930 ja haveria em Sao Pauile £xta 20 mil judeus. Ap:
1933, quando Hitler assumiu o poder na Alemanhegd® mais um capitulo da imigras

judaica para o Brasil. Chegaram os judeus da Aleman da Austria, entre eles muitos

21 permitiu o estabelecimento de néo catélicos no Biasentivando a vinda dos primeiros imigrantesejus com destit
ao Rio de Janeiro.
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intelectuais e profissionais liberais, simultanearaeos judeus da It&ffd; com a Segunc
Guerra Mundial, chegaram poucos refugiadpposteriormente, vieram as vitimas de gt

e 0s sobreviventes dos campos de concentracaagizarhperdido praticamente tudo.

A par de diversos outros grupos, a imigracao jdaghlkenazita para o Brasil abrar
ainda um grande contingente de argentinos ashkasazprincipalmente a partir
movimentos politicos ligados ao regime ditatori@qulele pais, alénde uruguaios

bolivianos da mesma vertente judaica.

4.2 O AFLORAR DAS COMUNIDADES ASHKENAZITAS:
PRINCIPAIS CIDADES DO BRASIL

Os imigrantes judeus se dirigiram e fixaram resid€especialmente em S&aulo
Porto Alegre, Recife, Salvador, Curitiba e no R® hneiro, capital e centro ragrio €
comercial, que foi o maior ndcleo judaico do Brasi# os anos 50. Em decorréncis
processo de industrializacdo, Sdo Paulo posteridanassumiu o papel de maior cel
judaico brasileiro. Aflorou nessas capitais, ja paisneiras décadas deéculo XX, umi

intensa e rica vida comunitaria.

Na cidade de Sao Paulo, os judeus imigrantes ashitas fixaranse a contar dc
anos 20 principalmente no bairro do Bom Retirouskyde outras regides paulistanas
como o Bras, a Penha, a Vila Ma@arPinheiros, a Lapa, o Ipiranga e o Centro. H
comunidades maiores igualmente em outras cidadesstimlo como Santos, Campit
Franca, Sorocaba. Muitos judegige haviam se radicado em cidades menores, corasal
dos anos deslocaram-se atraidosapas grandes cidades na busca de oportunidac
trabalhoadvindas do processo de urbanizacédo e industgalizeem busca de estudos
melhor padrao para seus filhesmelhores condigcbes para manutencao das tradecdle

cultura judaicas.

“v A vertene desteultimosn&o € geralmente ashkena:
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4.3 IDENTIDADES DOS GRUPOS: HETEROGENEIDADE DAS
COMUNIDADES JUDAICAS BRASILEIRAS

Seria simplista imaginar que processos migratormmsistem apenas
deslocamento de individuos entre territorios. Fsstade um fendmenaonuito mais
abrangente, pois € o movimento de porc¢des de umiadsale a outra, especialmente
sentido da expressao cultural. O imigrante vivenoia transformacéo continua, desde ¢
chegada, quando se depara com os thsticostumes e padrfes do universo contextua
sdo tipicos tanto da sociedade nativa, assim coela prépria permeada de out
sociedades imigranteg principalmente da mescla gradual e das possfeeisas de

integracdo entre todas elas. Este foi 0 processoide com a imigracdo judaica no Brasil.

No Brasil, individuos de diversas origens judaidasnatureza distintas, sgp&la
lingua ou por tracos culturais mais amplos, orgaaimse em grupos comunitari
constituindo identidades judaicas velisas. Cada conjunto desenvolveu sociec
beneficentes e instituicdes, fundou sinagogas, téews e criou grupos paia@colhida de
novos imigrantes, agrupando pessoas que se idaentifnentre si tanto pela origem col

pelas convicgdes ideoldgicas.

Uma consistente abordagem deste assunto e seus comssqugiestionament

sobre identidade judaica sdo realizados pela ajltrga Joana Bahi&, que explica:

Nao apenas temos fronteiras linglisticas (idisehixthebraistas), nacionais (poloneses, g)sso
alemaes etc...), mas fronteiras politicas (critmmsionismo X sionistadRelembrar o papel
suas atividades, programacodes, fdtm$odricos e personagens da comunidade sdo moc
construgdo de uma identidade, especialmente adbua eventosistéricos um grau c
complexidade que vai além do evento histérico emmesimo e o redimensiona com na
significados. Estes mostram nado apenas a constdacatentidade judaica em relagdo nae
judeus, mas especialmente marcando a existéndim dgupo diferenciado internamente, i6to
a expresséo de uma comunidade extremamente conepdéteamente diversificad?

A este raciocinio € possivel acrescentar aindafeedtes graus de religiosidade.

Ao observarmos o caleidoscépio da comunidade jadaiasileira, verificamogue ¢
aparente uniformidade do grupo se resume a um steme sentimento individual ¢

pertinéncia ao coletivo judeu. Hoje talvez tenhanmais consciéncia e aceitacao

221 Antropdloga com pesquisas em estudos migratérios.

222 BAHIA, J. Como’os Ethnic Brokers fabricam seus deamwees histéricos e identitarios. In: SIMPOSIO
NACIONAL DE HISTORIA, 24., 2007. Associacao Naciow& Histéria: ANPUF
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das diferentes formas de expressédo do judaismaoesaytinha no inicio d@&sulo XX, tantc
em termos de tradi¢cdes originarias das varias esgid que com o tempo tendeu a uma n
homogeneizacdo no que tange o Brasil atual, quamtéermos de graus de religiosidac

sua pratica.

4.4MAMELOSHNE OS PRINCIPAIS MEIOS DE PROPAGACAO DA CULTURA
iDICHE NO BRASIL

O que se pode afiancar sobre a presencanameloshmo Brasil de forma ma
categoriceé que o idioma comegou a desembarcar nesse territdais palpavelmente, ¢

fins do século XIX e inicio do século X3¢

Os imigranés ashkenazitas do século XX eram na sua grandmianélantes d
lingua idiche. O estabelecimento local das novamuoidades e de suas respect
instituicées sociais, culturais e religiosas calseuportanto, em grande medida, no emg
do idiche.O idioma serviu como instrumento de comunicacd@gnupal, como meio (
expressdo da individualidade dentro do coletivoomm@ uma forma de promocao de
identidade. Fervilhou como lingua falada nos nigkmiliares; nos nucleos interfamiliar
nasconversas corriqueiras entre as mulheres que @ndale suas familias; nos encon
casuais e reunides informais ou formais de memtimosomunidade; nas conversas de
dos bares e restaurantes, das esquinas e dasa@mss dos espectadores dsgegaculo
idiches; nas leituras e redacfes das cartas eralteopara os entes idiches na Europa
outros centros de acolhida; e nos circulos proisss dos grupos que assumirarr

ocupacoes de mascates, alfaiates, comerciantdiseartoperarios e mesmo agricultores.

O idiche foi durante certo tempo 0 meio de comugdioanterno dessa comunidade
Brasil, mas sem longevidade. No inicio, esses anigs e seus filhos, mesmo que nati
do Brasil, mantiveram os elos com as suas origanmgipalmente mediante o uso parcial
idioma que havia sido a sua lingua materna, bemocdas formas de cultura m
diretamente ligadas a ela, como a literatura, agaga imprensa, o radio, o teatro, além
tradicbes culinarias e religiosas. Nesse ambiteram origem a associacdes, sinag

escolas, grupos partidarios, bibliotecas, espagisais e para eventos, apesar do contraponto

22 GUINSBURG, J. O idiche no BrasBoletim informativo Arquivo Histérico Judaico Brasileiro, Ano VII, n° 30. 1'
Quadrimestre de 2004, p.18 e 19.
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exercido pelos processos inevitaveis de aculturagé® absor¢do dos elementos do uni\

contextual da sociedade ampla brasileira.

Desde fins da década de 1930 até aproximadamel#eaala de 1950, a engrenag
da dfuséo da cultura idiche pareceu se avolumar, panémealidade, a semente nao vin
além disto. A densidade populacional da comunid#gldalantes do idioma era baixs
assim, a continuidade dmameloshmo Brasil contava com raizes locais muito fragei

estava fadada a diluir-se. Guinsburg comenta que:

(...) nem mesmo o ingresso das novas geragdes, angsmndo saidas das esct
comunitarias, veio reforgca-lo. Ao invés, a linguaeikcecdo de palavrdes e expres:
idiomaticas) e a cultura imigradas bem depressemtam-se passivas:

Boa parte desses jovens ainda podia compreenddictte ie, em alguns casos,
falava no idioma com os pais. O idiche gradativameeixou de ocupar o papel de veir
principal de comunicacgéo e de expressao cultlaaua comunidade no Brasil, com exct
de certos grupos de judeus ortodoxos que aindaémaatidioma na fala cotidiana, mu
embora ndo desenvolvam outras manifestagfes dsltigadas ao idioma, e reservan

hebraico para o contexto religioso.

4.5A DIFUSAO DA CULTURA

Os imigrantes, e ndo somente os de religido judegnéam construir um territério com o q
possam se identificar como fruto de seu trabalbm seus tracos culturais, simbolos, ¢
lugares que atendam as necessidades do cotidi@hgindo desde praticas religiosas
lojas de artefatos tradicion&fs.

Assim, as comunidades judaicas diaspoéricas dosécdlhabitualmente procurare
estabelecer organizacdes e instituicoes formaisagjetivos que variam e se entrelacan
maneira iregular. No Brasil, os judeus fundaram inicialmemtesociacdes de ajui
sinagogas, escolas e cemitérios judaicos, que s#iaaam a medida que as condi¢

econdmicas o permitiram. As dificuldades iniciags dmigrantes judeus foram amenizadas

22 GUINSBURG, J. O idiche no BrasBoletim informativo Arquivo Histérico Judaico Brasileiro, Ano VII, n° 30. 1°
Quadrimestre de 2004, p.18 e 19.

25 pPESSO, S. KA territorializagéio da cultura judaica no bairro do Bom Retiro (SP) 2004. 50 f. Monografia (Tratthc
de Concluséo de Curso em Geografidaeuldade de Ciéncias Sociais, Pontificia UnivadgdCatélica de Séo Paulo,
Paulo, 2004.
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devido a ummarcante espirito comunitario que contribuiu para gs judeus se apoiass
mutuamente apesar dosrgqueiros estranhamentos causados por impargsngti costume

e pendores politicos entre 0os grupos e vertentes.

Os elos com a atmosfera da “terra do idiche” fonaantidos com intensidade dura
poucas décadas. Desde as primeiras instituicdagcagicriadas no Brasil desd&lb até pc
volta dos anos 1958° e sem nenhum teor aparentemente cultural, o etenfieguistico
predominante era o idiche. Muitas dessas instiéggicfuncionaam como element:
aglutinadores ou meios divulgadores da cultwem escalas variadas. Essas entid
possuiam as mais diversas prioridades, entre aidfursociais, religiosas, politic
econbmicas, filantropicas e esportivas. Mesmo Hagurija prioridade inicial aparente 1
era a cultura, considerando que o idioma de coraga@ e anodus operandisdo pilare
culturais, ficaria incompleto retrati-las sem afirithhes o devido vinculo com a cultu

sempre presente, ora mais ativa ora mais passivamen

Algumas entidades promoviam atividades culturaisifas decarater beneficente. |
incontaveis exemplos de promocao da cultura nunsmaénstituicdo, de ambas as mane
(ativa e passiva). Cytrynowicz, analisando o judaisrasileiro no Estaddevo, fornece ur
exemplo disso ao afirmar que, inclusive duranteantrole nacionalista” da era Varga:
Sociedade Beneficente dos Israelitas Poloneseda®&ulo solicitou alvaras de licenca |

espetaculos publicos e jogos (xadrez, damas, doatid manteve suas atas em idiche.

Concomitantemente, houve orgeagbes de conterraneos. Os imigrantes jude!
mesma origem territorial e histérica tenderam a @p@ximacdo. Assim organizarasa-
associacdes de cunho social; dentre as mais caolalsee S&o Paulo, existiram a associ
dos judeus poloneses, (Poilisi@rband), a associacao dos judeus da BessaralsisafBbe
Farband.) e associacéo dos judeus lituanos (Lavisarband). As associacbes congregal

das diversas origens ashkenazitas representavamems®o grupos originarios de cidades

2% Algumas dessas instituicbes sdo, por exemplo: Entidadeasdisténcia: Sociedade Beneficente das Damasitiss
Froien Farain, Rio de Janeiro, existente desde 1BZRA, que ja existia em 1916 e era a Sociedade Isratiga do:
Pobres, proporcionando assisténcia ao imigrante, S&m Paulo; Policlinicdinath Hadzedek de 1929; Lar da Cria
Israelita criado em S&o Paulo em 1937; Socieddidgosa e beneficente israelita Lar dos Velhos deke#B7, em S&o Pau
OFIDAS, a partir da fusdo da Sociedade dam@smlsraelitas, Lar da Crian¢ga das Damas e Goteeite, lem Sao Pau
desde 1940. Associagfes socio-culturais e recesatMacabi, fundado em Sao Paulo em1927, foi atidzeoeloSpor
Club; A Hebraica (posteriormente, também esportiapao Pauldundada em 1953 e inaugurada em 1957; A Hebrai
Rio de Janeiro, fundada em 1952; Circulo Israelit&s@mPaulo (que se fundiu com o Macabi em 1970).

227 CYTRYNOWICZ, R. Além do Estado e da ideologia: imigragudaica, Estado-Novo e Segunda Guerra diain

Revista Brasileira de Histéria vol.22 n° 44. Sao Paulo, 2002. Disponivel em:tpsHtix.doi.org/10.1590/S0102-
018820020002000&7 Acesso em: 15 out. 2011.
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distintas, como Lutzker Farband, Hotiner Farban®&tashoverLandslait Farain. Ess

entidades promoviam atividades culturais e coningacdes para os frequentadores.

Em 1953, é fundada a associacdo A Hebraica de &0’ da qualas estatistic:
feitas com os sécios em levantamento de ¥888lam que: dentre os interesses especia
cultura judaica, o numero de sécios que se intavasspor literatura idiche é praticame
equivalente (ligeiramente inferior) ao nimero doe ge interessavam por literaturebraice
A faixa etaria dos filhos dos associados € predanmte@mente inferior a 18 anos, o que in

que os votantes deveriam ser, na sua grande mainiiggantes:?®

O nucleo de atividade cultural denominado de Usidade Popular em Lingua Iidiche
(Folks Universitetfoi criado na Hebraica em 1968 e tornowegehecido como Universida
Popular de Cultura Judaica, que em 1975 contavaSfiihfrequentadores ativdsos seu
primeiros anos especialmente, representou um marespaco de cultura juda e idiche
incluindo atividades, apresentacdes artisticasiées@ncias faladas em idiche.

Todas essas entidades de falantes ou promotoriasce trabalharam (poucas ait
tém trabalhado) em esferas coletivas durante algutfeadas, impulsionandodduséao d:
cultura idiche no Brasil. Exceto a fala cotidiana getorpedagdgico (incluindo palestras),
instituicbes promoveram o idiche, de modo gerat, mpeio dos seguintes canaisnddia
idiche (imprensa, radio e TV® a expresséo artisticatéiatura, teatro e mdsica) e
manifestacdes culturais esponténeas (tradicOesacids e tradicoes religiosas). Obviame
tratando de fendmenos antropolégicos e culturass, tapicos compartilham de wu

interseccéo.

« Imprensa idiche

A criacdo da imprensa idiche no Brasil remonta®61% Além de dar continuidade
vinculacdo a ampla imprensa judaica que exiséidEuropa, indispensavel fonte de lige

com o0 universo judaico e geral, e sem a qual sem@ensavel a existéncia de uma

2280 clube visava a modernidade e buscava agregas tetiipos” de judeus da comunidade paulistana.

229 Copia da lista com resultado da pesquisa de ineepEssesportes, cultura e temas judaicos entresdig Hebraica e
1958. CYTRYNOWICZ, R. (Coord.AssociacadBrasileira A Hebraica de Sao Paulo 50 anos de hista: 19532003. Sa
Paulo: Narrativa Um, 2003, p.73.

230 0s canais da midia eram independentes, néo eradofica instituigdes; eram empreendimentos comeréipesar diss
inclui nessa nomenclatura considerando instituigd®so estabelecimentos, entidades, algo para as quais \F#SS0as !
mobilizam juntas ou das quais recebem algo cole@rde com intuito comunitario. Assifiancionavam também como for
de manutencéo da identidade judaica.

Z1Dj Mentsh *hait(A Humanidade), em Porto Alegre, foi o primeironal idiche do Brasil.
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comunidade moderna, a imprensa idiche no Brasihfaiflada pelo interesse dos imigrat
em obter informacdes do que ocorria com seus faredie conhecidos duta o periodo n
continente europeu, principalmente no entre gue@asbjetivoda producao jornalistica ¢
atingir os ledores que utilizavam o idiche comaerak coletivoe veicular a informacdo, |
intuito de conscientizar a populagéo judaica: [gal@autoprotecéo, para a sua integraca
vida brasileira e para instigar a reflexdo sobee transformacfes de foro nacion:
internacional. A periodicidade variava de acordmam jornal,e nem todos tiveram lon
vida. O conteudo das publicacdes abramgitusive os anuncios dos mais diversos proc
e origem, também redigidos em idiche. A partir @ogs 1950 ocorre o inicio do declinio

publicacbes em idiche.

« Radio e TV idiche

Surgiu em S&o Paulo no ano de 1940, produzidojpeéu aleméo SiegfrieGotthilf,
o programa diario de radio “Hora Israelitpbsteriormente chamado Mosaico devido a n
universalidade do nome que evitaria problemas derarEstaddNovo. Ouvir 0 programi
popularmente conhecido comdadithe shi (hora judaica), tornou-sam ritual diario par
muitas familias possuidoras de radio, aparelhoodeuaicacdo que se tornara muito pop
e acessivel, e que propiciava o0 contato quase @twediom o universo judaictocal €

internacional.

Transmitia diariamente noticias, entréags muasicas, notas sociais e informacoes
a comunidade judaica. Fornecia noticias dos reflogia A musica tradicional idic
constituia a parte do programa que comovia os s/ principio, tocavamee discos d
musica em idiche emprestados dosgrantes. Quando a circulacdo de discos comet
acontecer no Brasil, os discos passaram a serrafirgue muitas vezes doados. Em 1!
devido as restricbes do governo Vargas contra g@d@o Eixo, e pela confusdo causad:
desavisados devido a selfmanca entre as linguas alema e idiche, por tancensura, toc
repertério emmameloshma radio poderia ser atitude desaconselhavel. @sicas idiche
entdo deixaram de ser o centro da programacédo ahusicradio. Passaram a ser coloc
musicas de carater internacional judaico, muitaeseinstrumentais. O repertofiturgico
hebraico passou a assumir a lideranga, pois asidades ndo manifestaram suspeitas
relagéo a lingua hebraica.

Na década de 1960, o idiche ja estava em processte@déncia desenfreada

Brasil. Em 1961, acompanhando o desenvolvimentardss de comunicacao (a era da TV),
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0 programa Mosaico de radio deu origem ao progrsimsaico na TV, todo em portugu
dirigido por Francisco Gotthilf (filho de Siegfrigdconhecido como Senhor Mosai
sucessor do criador do programa de radio. A es&umicial continha noticias da comunid;
judaica geral, de Sao Paulo e internacional, erelerg quadros do programa, havia ser
um entrevistado e um momento ao vivo ondetores, instrumentistas, corais e dancgarin
apresentavam. Mdusica idiche e outros elementosa dadtura preenchiam um espi

constante neste programa.

« Literatura idiche

A matéria prima que serviu de via de comunica¢&detaas dos imigrantes judede
Europa Oriental foi inicialmente o idiche, que ek@rum papel fundamental de elo e
esses imigrantes, chegados no Brasil a partirrdedd séc. XIX. Nessas levas imigrato
também aportaram artistas, escritores e intelec{adguns vindogclusive da Argentina). .
expressao da cultura idiche no Brasil também fainmvida através da literatura.

O imigrante judeu do lesteimpeu recém chegado, assim como imigrantes en
“teve muito a dizer”. Para tanto, os escritoreshids traduzinm em palavras a grandic
experiéncia humana da “transferéncia” de vigderlocalidades e culturas. Tao log
semente da vida comunitaria idiche foi estabeleeidaliversas cidades do Brasil, inicise-

uma criacao literaria em idiche, ja que os leiter@sn falantes do idioma.

A vida literaria idiche dos judeus no Brasil fotansa. Constituige de publicacoe
em jornais e livros em lingua idiche, formando umpmjento respeitdvel com mais de
autores que marcaram a sua presenca nesse séticadt Desde o inicio, 0os nov
imigrantes organizavam reunides litenoisicais e conferéncias, além dos espeta
teatrais, dentro da nova vida cultural idiche logaé comecava a desenvolser- Ness
ambiente efervescente, os primeiros escritoregrantes falantes de idiche comecaran
deram continuidade a sua criagdo literaria. Ositeses, artistas e intelectuais judeus
expressdo idiche na quase totalidade eram joveas, demasiado velhos para adot:
portugués como lingua de criacdo higa na nova terra. Houve alguns que conseguie

expressar bem, tanto em idiche como em portugu@gues inclusive em hebraié®

Em 1915, com o mencionado surgimento do primeinogjode lingua idiche do Bra
Di Mentsh’hait,em Porto Alegre, as primeiras criagfes liter&dias jovens escritores foram

22 GUINSBURG, JAventuras de uma lingua errant:: ensaios de literatura e teatro idiche. Sdo P&drmspectiva, 1996,
p.439.

B3KUCINSKI, M. Imigrantes, Mascates e DoutoresCotia: Atelié Editorial, 2002, p.15.
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publicadas no pais. Colaboraram com o jornal pessoalas da Argentina assim co
alguns que viviam nas colbniagricolas da JCA daquele estado. A vida desseljéon
breve; a ele sucederam-se 6rgédos de imprensa @ss 1820 aos 19507 Nas pagina
jornalisticas da comunidade, em conjunto com asadematérias de interesse deus
ledores, a producéo literaria idiche no Brasilesiampada numa escala nada despreziv
segundo Guinsburg, pelo menos bem superior a coagetaté pouco tempo, devido
nimero reduzido de pesquisas sistematicas na*arédém das colaboracdes literar
publicadas nos setores da imprensa idiche, um&lpade criacdo literaria idich®asileire

foi publicada em livros.

Entre os escritores dessas producoes artistigam&@h anteriormente conhecidos
Europa) figuram nomes representativos de varieadesl do Brasil e inclusive da Argenti

0s quais se tornaram conhecidos do publico.

Quanto a tematica, era parcialmente nova para dicpukeitor, nas formas c
expressao e na visdo do novo mundo, com marcaifeesntas da literatura idiche de tem
passados na Europa. Essa “nova’ literatura judaiasieira em lingua idiche tinha v
dupla que retratava: a origem e ligacdo com aalitea idiche feita na Europa anteriorme
apresentando elementos organicamente ligados ielosupelas fontes cultura@iginais de
“terra do idiche”; e a diferenca de vida principaite a influéncia que recebeu das ni

formas e modelos da literatura universal e braailei

O temario expressava uma literatura claramentdagem da realidade de imigrant
ao mesmo tempo imbuida de sensibilidade judaiazid @ tona as dificuldadess conflitos
a luta, o esforco e os ideais dos judeus receabelsicidos no Brasil, deslumbrado
apreensivos, vivendo a esperanca de reconstringtias no novo pais. Os textos falavar
préprio imigrante judeu-brasileiro, da terra do €fltabem como do homem brasileir
Contavam sobre a metamorfose do imigrante, a ki mévela sensacéo de estar sen

em busca. Por vezes denotavam uma abordagem gpcioldde ressonancias

24 Dentre as mencionadas publicacdes de imprensaevade impressas as criacdes literarias da novatlirer idiche n
Brasil encontram-se, por exemplo: o semanario itaagb Rio de Janeir®okhnblat,criado em 1923, fundado por Ar
Kaufman e que circulou durante varios anos por to8oasil onde houvesse falantes de idiche; e ateelitero-culturavelt
Shpiguel(Espelhodo Mundo), que comecou a ser publicada em 193¢uahcolaboraram muitos escritores e intelect
judeus da época.

2% gegundo Guinsburg, “os trabalhos pioneiros de Madtalbel sobre Jacob Nachbin e Leib Malakh, bem cemea
estudos (individuais eonquadro do Arquivo Histérico Judaico de S&o Paala)e outros pesquisadores universitario:
Capital Paulista, Rio de Janeiro, Porto Alegre e Ret#m proporcionado novos subsidios e vém ammliandsao do port
em que se deu a presenca do idiche como idiomaltias; da literatura e das argeradas pelo imigrante, sobretudo em
primeira fase de radicacédo, quando subsistia @sugicdo de usuario dnameloschrfconforme grafia) na comunicagéo
casa e em parte substancial de seu viver assaceatiultural”.
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marxistas detectaveis e retratavam, segundo palalgaGuinsburg, referindge ao autc
Meir Kucinski, a “fantastica aventura da imigragdala ascensdo econdémica e Ssocie
imigrante”. Segundo Guinsburg, Meir Kucinski (Kuts$ki), o mais destacado dos autore
Brasil, encarnou com incomparavel inteireza a figaros padrbes (do enwgaerras) do
intelectuais e escritores idiches modernos, ornigindlo leste europeu.

Os textos revelavam, em poesia e em prosa, ogaesfli® mundo novo que, aos olt
dos imigrantes idiches, parecia encantado em caggarcom o seu lugar de origem
encontro dos imigrantes com a terra brasileiraléscrito através do deslumbramento ti
de recém-chegados, incluindo o enaltecimento elezh da natureza tropical e da mu
brasileira, a surpresa da cidade grande, a cog&tataa convivéncia com uma multiplicid.

de tipos humanos, até a sensualidade da mulata.

Além da observacdo do novo, os textos também nes@lans conflitos oriundodc
processo de aculturacdo a uma sociedade novaptasas dos padrdes tradicionais som:
a incorporacado de novos elementos, o sentimensolaio e o desarraigamento, os esfc
incomensuraveis para superar a crise decorrentsaddade da “terrao idiche” e do
familiares que la permaneceram ou emigraram paraopaises, além das dificuldades

luta cotidiana pela sobrevivéncia na estranhez@oslo pais.

Nesse aspecto da sobrevivéncia em terra estramtextos descreveram os percalcos da
profissédo que grande parte desses imigrantes exieicelmente: &lientele(mascataria)Vale
observar que, apesar de tratarde literatura de ficcdo, estes registros axdsmao deixam (
servir como fonte histérica na investigacao deosegispctos da vida desses imigrantes idi
na nova sociedade judaiboasileira que se organizava. Guinsburg (1996) meacque n
pagina 11 da antologiBrazilianisch, tal processo é descrito como sendo “veea- ser
deixar-de-ser®®® Através da literatura, concretizee-o desejo de alguns escritores, ¢
Kucinski, deque a sociedade brasileira soubesse como viverague sentiam o0s judeus (
aqui aportaram para reconstruir suas vidasoacyr Scliarcomenta que as obras litera

idiches passeiam entre fantasia, humor, lirismmoute e comprometimento soctat.

2% GUINSBURG, JAventuras de uma lingua errant:: ensaios de literatura e teatro idiche. S0 PBalspectiva, 1996, p. 441.
237 KUCINSKI, M. Imigrantes, Mascates e DoutoresCotia: Atelié Editorial, 2002, p.15.

28 Homenagem de Scliar no livro que a familia Sengacduziu em meméria ao poeta José Aron SendaczDBEN, J.A.
Um homem do mundo José Aron Sendacz. Familia Sendacz (Org.), Sélo:Fad. do Autor, 2005, p.19.
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o Teatro idiche

by

O movimento artistico entre os imigrantes idicherimiu a vida cultural d
comunidade no Brasil uma dinamica propulsora derdamento da memoria coletiva
grupo. O processo estava atrelado a necessidatmmianidade, no novo habitat, deanar
pontos de referéncia que favorecessem a coesdoandes nucleos coletivos e prese
certos valores comuns vividos ou lembrados do aniigverso judaico. Através do tea
reviviam toda a cultura tradicional idiche, mesmae gna nova patria ivessen

simultaneamente um processo de atualizacdo daudaismo.

Textos teatrais reproduzem os fatos e vivéncias mafundas do ser humano,
tragédia a comédia. Assim, através do teatro, tctaa idiches reviviam episodios dos q
teriam sidosupostamente os “protagonistas”. Mesmo em textoslrdeaturgia classi

traduzida para o idiche, o teor humano universaéralado em idiche.

Quando textos da dramaturgia idiche eram monta&tas;omo se a cena transport
0s atores a realidade viggor eles muito recentemente, e movesse os a@folateia, avid
por uma reaproximacao com o mundo que deixaramungpB. Portanto, os temas em g
guardavam um significado profundo para quem reptase, e para toda a comunidade
participava dccircuito teatral, propiciando um balizamento déppia existéncia através
encenacgdo. A sustentacdo de parte do judaismoremidria dd'terra do idiche” através

via de expressao teatral ocorreu em diversas redidgais.

A partir de meados da cda de 1910, comecaram a se formar grupos de &aado
nas diversas instituicbes judaicas dos principargres urbanos brasileiros. Em meado
década, um grupo de amadores do teatro constitGiticolo “PhiloDramatico”, vinculado
Biblioteca Isaelita em S&o Paulo, com espetaculos de ordenfiderte para organizacdes
ajuda, como a Ezra. Além disso, aproximadamenten@sma éepoca, companhias de te
idiche comecaram a apresentar-se no Brasil. Ergimdnias da Europa, dos Estados Unidos
da Argentina e tinham como base o teatro musiealdd a seu carater popular.

Varios imigrantes se destacaram nessa atividad@rasil, amadora ou profission
Sucederanse diversos grupos de teatro idiche amador do IBrag atuavam com nive

comparaveis a profissionais, como foi o caso, gaaiwos depois, do grupo teatral em idiche
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Dramkraiz (Circulo Dramatico) do luguend Club deo SZaulo, segundo testemunho

intelectual idichista José Aron Sendatz.

Artistas de destaque fizeram a &gt do Dramkraiz, como os atores Pola Reinst
Mendel Steinhaus, dentre muitos outros artistamléato. Havia também apresentacoes
saraus artisticoglein kunst ovnt)que contavam com declamacfes de atores, em &
espacos, tais como o Saldo Lif8®rasileiro que, segundo o ator Boris Cipkus, timina
bom palco, camarins, bar, plateia com cadeiras vamis, camarotes em toda a volt:
galeria a precos popularés.Diversos outros palcos paulistas receberam espesaitiiches
Figuram,dentre eles, o Teatro Municipal de S&o Paulo «tistes Cine Odeon (Sala Azu

Sala Vermelha), teatro Boa Vista, teatro Santaaasido Antartica, Clube Alemao.

Desde o inicio das atividades teatrais do Dramkeentidade luguend Club con
com ogrupo, que posteriormente passou a ser considemdo o grupo dos adultos, ja (
um novo grupo teatral em portugués, o dos jovemdpsnou no entdo Centro Cultur:
Progresso, prolongando suas atividades até os teempajue a entidade ja era ICIBsrano:
1970. Este grupo teatral da juventude formou at@esmados na cena brasileira como E
Gleizer e varios outros que acabaram por fazereicarmo teatro, cinema e televit

brasileiros.

A par das turnés das companhias profissionais édicjuevinham de fora do pal
existiram também excelentes profissionais do raeabrdl na comunidade judaica que
fixaram no Brasil e interagiram com as companhiadigsionais. Por exemplo, os Cipk
gue imigraram para Sao Paulo na década de 19Z20marinham anteriormente sua tru
conhecida na Europa. Milli Cipkus, membro dessailfantradicional de atores, te
participacdo ativa no teatidiche brasileiro. Atuou profissionalmente inclesivcon

companhias teatrais idiches estrangeiras, e vajoturné por varias cidades do Brasil.

O movimento teatral das comunidades judaicas memo®rosas, como na de Rec
repercutiu nas comunidades de Sdo Paulo e do Riartro, atraindo os artistas judétfs.

Outro exemplo disso €é representado pelas irmas/Ajela Berta Ajs (depois, Berta Loran),

29 EALBEL, N. O teatro idiche em S3o Paulo: os circudosmaticos de amadoreBoletim informativo do Arquivo

Histdrico Judaico Brasileiro, ano VII, 1° quadrimestre 2004, p.10.

249 Grafado em parte dos documentos antigos na forma. L

241 CIPKUS, B. A trupe dos Cipkus: lembrancas do teadiohe. Boletim informativo do Arquivo Histérico Judaico

Brasileiro, n° 30, ano VII, 1° quadrimestre 2004, p.10.

242 KAUFMAN, T. N. O teatro idiche: ancora e plataf@rmda identidade judaica. Idudaismo memodria e identidade
Helena Lewin (Org.), Diane Kuperman (Colab.), RioJdeeiro: Universidade do Estado do Rio de Jane@®7.1Vvol. |,
p.229 a 247.
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gue representaram profissionalmente em gruposldirasi e junto aos grupos estrangei
em turné, atuando em temporadas no Brasil e extenmo na Argentina. A irma Dora /

também participara do meio teatral amador.

O coro Schaeffer e o coro Hazamir participaram d#gidades teatrais, |
performance de opesst, sob regéncia de primorosos maestros judeuso gudaus di
cenario brasileiro. O género operet#eve bastante audiéncia e popularidade na cowrule
judaica local. Operetas de Avrom (Avraham) Goldfasbmo Shulamise Bar Kochba
alcancaram éxito na pwnidade paulistana. E, dentre os renomados ddetde teatr
judaico, Jacob Rotbaum, procedente da Polbniayesgteesente no Brasil em diver

ocasides e dirigiu, no género oper@aonho de Goldfadn.

Diversos outros nomes brilharam na atividaderé local, como o de Max Jag
talentoso ator a quem as entidades solicitavam ftequéncia que se apresentasse, (
diretor Zygmund Turkow?*® que assinou a concepcdo de varios espetaculosjoeatol
Simao Buchalski, que posteriormente narrou deasrancas profissionais no livro de
autoria Memoérias da minha juventude e do teatro idiche masiB Da mesma maneil
multiplas instituicbes comunitarias e escolas dascipais cidades brasileiras foram b
sucedidas na formacao de grupos dramaticos idezhd®s ou infanto-juvenis.

Vale lembrar também a figura do livreiro Jankiel l[ifan, da livraria Weltman, q
se engajou na atividade teatral de S&o Paulo,nacesta experiéncia dramatica da Pol¢
Na sua livraria, ponto de encontro damaates e interessados pelo teatro idiche,
vendidos ingressos para os espetaculos teatraisadito idiche. No mesmo bairro do B
Retiro, onde se concentrava parte consideravebdaigidade judaica, o Bar Jacob taml
auxiliava nas vendas e funogwva como ponto de encontro dos atores das congs
estrangeiras. O empresario Isaac Lubeltschik, queaava os espetaculos em idiche
radio, foi um dos grandes responséaveis pela caragépb dessa atividade teatral no Brasil.

O publico abrangiaadultos de todas as condi¢cfes financeiras, vestemterigen

idiches, muitos dos quais levavam seus filhos assastir aos espetaculos.

Em etapa posterior, 0 més de inauguragdo do T&aitw (em 1953) do Institu

Cultural Israelita Brasileiro contou com diversapetaculos abrangendo apresentacdo do

2% Nasceu na Pol6nia e viveu no Brasil de 1940 a 1@52lo tido papel de destaque também no desenvaitonu® teatr
brasileiro.
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Dramkraiz em idiche, apresentacdo do grupo teddrgiventudee apresentacao do grupa

Coral Falado da entidade com poemas regidos patiggtor Rafael Golombe¥?

No entanto, nesse periodo a cena idiche bragdempontava para um deces80ess¢
respeito, em seus escritos sobre a memoria do fdmfne em SaBaulo, Berta Waldman comer
“Passados cerca de 45 anos da data de chegadaPRau#@oo0s atores, envelhecidos, fo
deixando de representar. Ao mesmo tempo, os falalatédiche diminuiram de ndmero, e

surgiu uma nova geracao interessada em prossepliatho dos mais velho&'™

Ao considerar que a interrupcao do teatro idich®rasil e o declinio do idioma |
local tiveram relacdo com a integracdo dos judessciedade ampla brasileira, Waldr
ainda observa que o momento final coincidom o periodo do golpe militar de 1¢
desferido pela direita brasileira, que limitaraaosbientes progressistas judaicos, ligadc

comunismo, onde a manifestacao teatral idiche mzatnaior vigor.

Os anos 1960 testemunharam o declinio brasilewo tehtro idiche, embo
posteriormente ainda fossem promovidas encenagpesaglicas que, gradativamente €

ocorressem, substituiriam o idiche pelo portugués.

« TradigBes culinarias idiches

A propagacao da cultura de um povo pode ser irgEpa atravéda sua gastronom
relativamente transmitida entre geracfes. Os habdabmentaressofrem mudance
adaptativas a regido onde habitam e ao uso dediegtes locais.

A cozinha dos judeus de origem idiche sofreu drastmudancas desde a sua che

ao Brasil. As recomendac6es kizshrut®*°

seguidas por boa parte da populacéo idict
Europa, para muitos, no Brasil ndo lograram seuidag a risca de acordo com a tradi

adaptando-se ao cenario culinario brasileiro.

24 Membro integrante da histérido ICIB. Artista que contribuiu com as artes cénidasclube e da sociedade am
brasileira. Fez em 1953, na TV Tupi a 1° versa&idm do Pica-pau Amarelmovela com adaptacédo de Tatiana Belin
direcdo de Jilio Gouveia.

245\WALDMAN, B. O teatro idiche em S&0 Pautamemodria. S&o Paulo: Annablume, 2010, p.59.

248 Conjunto de leis de alimentacdo judaica, com sig#mvrabinica. O adjetivo correspondentkagher(ou kosher nz
prondncia ashkenazita literaria keisher,na prondncia de outras regiées como a Polénia).
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4.60CUPACOES

Os adultos imigrantes, no intuito de garantir o lestar da famili@ a indispensav
educacdo dos filhos, se ocuparam em varios radmosomércio e nas confecgde:
fabricacbes, principalmente téxteis e de moveisitigeas principais atividademmerciais
exercidas destacou-se a de mascate; quem pratestea oficio era conhecido con

klienteltshikou klaper®*”.

Houve pouca insercao operaria; os judeus aproaeitas espacos e lacunas labo
onde puderam se infiltrar e ter maiores oporturedd® Seria conveniente utilizar a id
esteredtipo do judeu cokmow-howcomercial desde as limitacdes impostas a eleslauk
Média, relativo a posse ou trabalho de terra e gaganto, assim que chegaramEBrasil,
puderam colocar em pratica esse seu tino. Masal@ade, os judeus que mantiveraseo
punho em atividades comerciais na Europa figuradantre aqueles que ja habitavas
grandes cidades, tais como o0s judeus alemaesintpaent experiéncia em vendas. @snais
judeus da Europa Oriental ocupavam-se, em geralatendades artesanais ou ipiente

comeércio nas suas moradas.

Ao chegar ao Brasil nesse periodo, os judeus saralgyn com essa sociedade
mutagdo e encontraram um meio de sobrevivénciaaltrabdo naquilo que séazia
necessario. O comércio engatinhava e a sociedadeaasm desejo de ampliar sw@aglisicoe
materiais. Os judeus prestamistaskbbenteltshikesaprimoraramse em suprir a sociedade

venda ambulante de produtos basicos, entre vegtimerobjetos da casa.

Ingressavam no Brasil sem nenhuma noc¢éo do podu@uin excecados pioneiros
chegaram portando algum contak® referéncia da comunidade idiche local, quanddog
da Europa Oriental, e logo eram introduzidos no pmandos negocios. NO COmeérci
comunicavanse em idiche entre os lojistas e 0s mascates colégarabalho. Com
clientes, que ndo eram judeus, falavam da manemaacqual podiam fazese compreende

aprendendo aos poucos o idioma local.

A primeira geracaale imigrantes ndo poupou esfor¢cos para o trab&lonforme

mencionado, a meta era lutar pela sobrevivénciale lpem estar da familia, e garantir a

24 [diche. Lit: quem batia (palmas nas portas daascgse ficavam no fundo).

248 Exceto nas col6nias agricolas do Rio Grande do®ujyudeus ndo ingressaram no fit# lavoura, suprido por out
bragos imigrantes.
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educacéo dos filhos. Tamanha perseveranca, alibdbilidade judaica adquirida ao longc
historia para a vida em condi¢cdes maisands do que rurais, certamente foi um dos fa
que contribuiu para processo de integracdo da comunidade judaicaciadade amp

brasileira.

4.7 EDUCACAO JUDAICA NO BRASIL E O iDICHE

Apesar da vida atribulada e das condi¢fes finaaalificeis, os paisraelitas na
mediram empenho para que os filhos ingressassenestadéas e universidades no Br:
Desde o inicio, criararae escolas judaicas, algumas mais voltadas pdiehe ie outras me
para o hebraico, em muitas das quais, durantesvééadas, foram ensinadas as d
linguas, em especial durante a primeira metadeédols XX. Ademais, algumas crian
cursando escolas brasileiras tiveram a possib#iddel receber instrugdo de idiche
hebraico com professores particulares.

Mesmo entre os falantes de idiche, 0 movimentasteimternacional e no Brasil
se fazia presente nas primeiras décadas do séduldssim, as escolas judaicbgasileiras
desde a de Phillipson, ensinavam tanto hebraicoocddiche. Apesar dos color
provenientes da Russia falarem o idiche, os professcontratados ensinaram também
hebraico e se esforcaram para utiliza-lo na conagéic em sal@le aula. Na sede de:
colénia, adultos também estudavam, e, assim coms fos, ja aprendiam também

portugués.

Outras escolas judaicas foram fundadas desde a®onoiibs do mesmo sécu

inclusive na colbnia de Quatro Irméos a partir 9821

Em 1922 ocorreu a fundacdo da escola Renascen@&ierRaulo. Seu proprio no
hebraico,Hatchia, significa renascimentem sentido simbdlico de renascimento do pc
da lingua hebraica. Mas simultaneamente o idicheaecultura estiveram também prese

nessa escola durante suas primeiras décadas,rimuttue como lingua de comunicacao.

Lembrando o seu tempo de curso primario nos proveanos ddHatchia, Boris

Epstein conta sobre o uso do idiche: “O idicheuena lingua que todos 0s meninos mais ou
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menos arrastavam ou falavam. Falavam romeno owafalausso ou falavam idiche. O idi

era a nossa lingua de comunicacdo”.

O ex-aluno ddHatchia,Jaime Bobrow, comenta:

NGs falavamos idiche com os professores e usavarfishe em casa. O hebraico htge
eu sei ler perfeitamente. Mas o idiche era a niésgaa oficial, a escola dava toda condi
de vocé cohecer muito bem a histéria judaica, o idiche mamaossa comunicacao e
hebraico para poder reZaf.

Na década de 1920 o sentimento sionsgtanraizara com afinco no Brasil, con
reflexos nitidos na educacao judaica. Assim, nonmeano da fundacdo da escblatchia,
surgira a Federacdo Sionista Brasil, entidade que visava a congregar os siigenlcleo
de tendéncia sionisteos varios estados brasileiros. Apesar da vincalab&ia e obrigatori
com a cultura hebraica, protocolos do primeiro Cesgp Sionistarasileiro, a partir do qu
surgiu a Federacdo Sionista, estdo redigidos eomddija que a reunido conduze-en

idiche, lingua de comunicacgdo dos integrantes.

Parte do temério do Congresso foi dedicada a edadaglaica no pais e sadtoL
variantes que expressaram diversos pontos de gigb@opostas, pautando o ensinc

religido, o do idiche e o do hebraico.

O esquerdismo se identificava com o idiche e assumia postura ideoldgica radi
em oposi¢cao ao hebraico; assim, as turbuléncidsdite versusdiche) dos anos 20 e 30
rede escolar de todo o pais demonstraram que a coimdunitaria se mostrava ameacade

divisdes internas.

O que tange a relevancia do Est&im/o e a sua contribuicdo para o distancianr
do idiche no ensino é questionavel. Durante o oispeperiodo (1937:945), mesmo sob
vigilancia inerente ao ideal de construcdo do "ndwmmem brasileiro”, as esco
continuaram a ensinar judaismo, hebraico e ididsefithos dos imigrantes, com algur
ressalvas esporadicas de exigéncias, tais comoigiefido horério e sua devidarga, ol
prioridade de alfabetizacdo em portugués. Ficacidifafirmar se o processo
assimilacdo/aculturacdo foi acelerado frente taitrobe. Mas mesmo com aculturacac
hebmico prosperou na educacédo judaica, e o idiche A#imla assim, havia resistén

espiritual do idiche, com certo esfor¢co para pesoanem pé.

2¢ CYTRYNOWICZ, R. (Coord.)Renascenca 75 an: 1922-1997. Sdo Paulo: Sociedade Hebraico-BrasiRémascera,
1997, p.87

20 hid., p.46.
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Em 1945, passou a funcionar nas dependéncias déadlenascenca 0 Seminé
Hebraico de Professores por iniciativa do diretaidds Wainer, em que a lingua e a cu

idiche também tiveram espaco.

Na década de 1940, dentre as principais institsigde ensino cujas ideiase
vinculavam a preservacao do idiche e de sua cul®inmaneira arduamente ativa, cons
Escola Scholem Aleichem de Sdo PdildRepresentava a ala da esquerda judaica bras
que apoiava d@diche e estimulava ativamente a sua manutengianka escola judaica g
exibiu marcante uso da pedagogia moderna no Brasiultaneamente com enfoc
especifico idichista>? Era dirigida & populacdo judaica que ndo se ifiessise com urr
existéna religiosa, e incorporou varios alunos nao judéuabordagem da educacéao jud;
era laica e priorizou o idiche ao hebraico, aorémiat das escolas de linha sionista que ¢
a maioria, e que priorizavam o hebraico, mesmo cu&prme mencionado, emuitos casc

também utilizassem o idiche.

Na escola Scholem Aleichem em Sao Paulo, o esfuaca restaurar a vitalidade
lingua idiche se deu através de expressoes asigteatro, literatura e musica). O empe
na manifestacdo artistica idicheasst associado a destruicdo da vida idiche na Eujog
nao sé aniquilou vidas como pbés em risddiohkait,0 “modo idiche” de pensar, vivencie
representar o mundd: O curriculo escolar enfatizava a literatura idjchdistéria do pov
judeu e o @sido do idioma idiche. Houve periodos em que odiebrtambém foi ensinac

mas posteriormente ele foi excluido e o idiche,tidan

Até meados do século XX, mesmo nas escolas cono figebldgico sionista e co
valorizacédo do aprendizado em hebraico, ora o édioha 0 hebraicéuncionariam como
lingua de comunicacao entre professor e alunosre&epca do idiche, como umas
linguas de comunicacao didatica judaica (ndo oraydoi gradativamente se diluindo.
tendéncia apontou para uma variagéare o hebraico e o portugués, e aos poucos $e

para o portugués, variando em graus que dependddastilo de cada escola ou professor.

21Houve na década de 1930, outra escola Scholemhalgicio Bom Retiro, em Sdo Paulo, dirigida por Abrgrefgart,
fundada entre os anos de 1934 e 1935. Seguia olonddeCyscho (Central da rede escolar idichista napauOriental)
cujo corpo docente era recrutado dentre os so@oBitheit Club. Teve existéncia provisoria de daros, mesmo co
grande poplaridade e com 250 alunos, devido a desavencapetas ideoldgicas. Nao deve ser confundida coefesids
escola com o mesmo nome, fundada em 1949, sedalirade 1953 no ICIB, e que manteve suas portagasbaté o inici
da década de 1980.

252 A escola Scholem Aleichem de S&o Paulo foi conaitterdurante muitos anos como avancada, e servinodelo &
escolas de aplicacédo e experimentais implantadaenmrmente na rede de ensino publico no Brasil.

Z35CHUBSKY, C. (Ed.)Vanguarda Pedagégicao legado do Ginasio Israelita Brasileiro Scholeleighem. S&o Paul
Lettera.doc, 2008, p.11.
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Nas escolas de S&o Paulo, todas de linha siocsta,excecdo da escola Schao
Aleichem, o enfoque basico foi sempre claramentkefwaico, e o intesse pelo idiche foi
evanescendo. A cultura hebraica sempre foi prizaitéom o hebraico definido como ling
nacional judaica, representativa inclusive dos ysdda didspora. A criacdo do Estadt
Israel foi fator preponderante para o crescimeddopapel do hebraico e sua culture
reducao do ensino do idiche decorreu de variosestincluindo o fato de a lingua ter ¢

definitivamente abandonada a medida que a seguwardadyp se expressou na lingua do pais.

4.8 RAMOS POLITICOS NO AMBITO DOS IMIGRANTES IDICHES B SEU
PAPEL NA PERPETUACAO CULTURAL

Os judeus de primeira e, em menor escala, de sagerdcao no Bragiertenciam
varias categorias sociais, econémicas e religi@sasvenciavam diversas convicg¢de
tendéncias ideoldgicas. Em consequéncia, desenwsévenas geracdes iniciais
efervescente e significativo mosaico na até enti@@ numerosa e integrada comunic
judaica local, que repentinamente cresceu em numenoriqueceu em colorido decorre

das distintas tradi¢cdes e ideologias.

No que se refere a esfera politica dos ashkenazitasera que, ao imigrar pari
Brasil, parte desses judeus leste/certrmpeus importou consigo, além da esperanc
posturas politicas formadas de acordo com os tj@oposicionamentos ang busca pe
solugdo do “problema judaico” na Europa, nos moldesn 0os quais eles antes
identificavam no Velho Continente de fins do sécXil¥ e inicio do XX*** Segundo estud
de Marcos Avritzer sobre conflitos ideoldgicos ridavcomunitaria juda& do Brasil d
primeira metade do século XX, tais ideologias a# se resumiriam, grosso modo, em
posicdes principais: o Bund, o Comunismo e o SinafS® sendo que cada uma de:
tendéncias englobava matizes internos substancais,apenas silkzas ideoldgica
suficientes para caracterizar subgrupos partidarios até mesmo versdes n

individualizadas sobre um mesmo aspecto.

2% FALBEL, N. Judeus no Brasi: estudos e notas. S&o Paulo: EDUSP e Associagiersitéaria Humanitas, 2008, p.115.

25 AVRITZER, M. Conflitos ideolégicos dentro do judaisn® seu reflexo na vida comunitaria belorizontina:
ENCONTRO NACIONAL DO AHJB, 3.Anais. Belo Horizonte: Instituto Histérico Israelita Min@, Arquivo Histéricc
Judaico Brasileiro, 2004, p.77.



98

256

« Osroite“” - a esquerda judaica e a culture

A difus@o das ideiasocialistas na Russia desde meados do século XiXiusu o
surgimento de linhas de pensamento judaico de efmues paises da Europa Oriet
Ademais, muitos judeus tiveram semgiparticipacdo ativa nos partidos da esquerdal

nao judaica da regido.

A questéo cultural exerceu um papel fundamenta pagsquerda judaica, posto gt
instrumento indispensavel para a orientacdo deprataca transformadora e aprimorador:
redidade humana era a cultura. Anteriormente a im@istultural, eram os circul
comunistas e socialistas os grandes difusores ltl&aaunas classes populares. E o idic
seus prolongamentos culturais formavam a via deunoaracédo popular da maior mass
judaica regional. Esse fenbmeno dindmico entrea@sse caso, indissoluveisl@® politicos «
culturais, repercutiram no ideario progreséiétpudaico dos imigrantes recéchegados &
Brasil. Estes trouxeram consigo uma bagagem ide@pgnesmo querderiormente net
todos fossem tdo engajados politicamente. Muitosets filhos absorveram a ideologia
pais, mas muitos outros ndo se apegaram a elas€@walolor externo tenderia a supor qu
progressistas foram absolutamente unidos e cosrerigformas de abordar os ideais

esquerda, mas, assim como entre os ndo judeugyerea judaica se dividiu e subdividii.

As ligagcbes de ordem politica e ideolégica acametagualmente a aproximagao
criacdo de instituicbes de cunho socio-paditie cultural. No Brasil, as vertentes n
significativas dogoite, a esquerda judaica nao sionista, eram o BundCenounismo cor
seus diferentes setores, e participaram ativantEgeneios culturais de promocéo do lec

idiche e mantinham as suas reunides no idioma.

Na analise do processo ocorrido no Brasil com cha&lium dado que ndo deve
desconsiderado, embora ndo seja o fator que detsunai falta de germinacéo do idiche
Brasil, é que desde a Lei Celerada e durante al&dt@vo, as reunides, asanifestacoe

grupais e a imprensa em lingua estrangeira passarsen controladas pela policia politica

26 diche. lit: vermelhos. Nome que se dava em gapaljudeus de esquerda.

%70 termo progressista, nesse contexto, denota @ugugociistas e comunistas, que se apegaram mais aost@e
culturais do judaismo do que a devogéo religiosa.

28 FEBROT, L. I. Cisdes e dissidéncias entre os judeagressistas de S&o PauBoletim informativo do Arquivo
Histérico Judaico Brasileiro, n ° 30. 1° Quadrimestre de 2004, p.25.
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brasileira, constando sempre um informante faldetédiche que fiscalizava as reunifes no

idioma?>®

« O Bund

O Bund, ou bundismo, foi um partido/movimento judasocialista, de carateéc
religioso, fundado no Ingio Russo em finais do século XIX. Era a Liga Getas
trabalhadores judeus da Lituania, Polonia e RG8Si&erviu como um componet

importante do movimento social democrata no ImpRrsso.

Os bundistas defendiam a ideia de que os judeusiexrian emigrar da Euroy
Oriental, onde deveriam poder gozar de sua liberdadtural ligada ao judaisnidiche.
Primando pela cultura e pela intelectualidade,ampcdo do uso do idiche como a lin
nacional judaica pelo Bund se opunha ao projetoisti® @ qual vinha acoplada a ideia
revitalizacdo do hebraico. Portanto, nas diversasunidades de varios paises fAanktad
do século XX nos quais se manifestou, inclusiveBrasil, contribuiu no apoia difusao d
idiche. Seus partidarios “brasileiros&quentaram e participaram dos circulos de leittio
teatro idiche amador, da editoria de textos litesae escolares em idiche. Associa

bundistas foram criadas no Brasil, incluindo unidibieca em Sao Paulo.

Os partidarios participavam também das atividadesiguend Club (comunista)da
comunidade em geral, teatro, locdigersos de encontro. Contudo, dentro da interagau
individuos de diferentes visdes, mantinham a sb#olteca, seus modos de penssuas
ideologias. Representavam umsquerda mais moderada que o comunismo, mas N&
conflitos latentes entre ambos. Houve inclusiveraggo de alguns bundistas paraeatol
comunista. Ou seja, estiveram conectados de peo ambientes culturais de ord

comunista, frequentando, por exemplo, as atividdddsguend Club.

« O Comunismo

Segundo Avritzer, a presenca do comunismo na masséca geral ndo € altame

relevante em termos numéricdS.No entanto, em termos qualitativosstampa umr

%9 Na linha repressiva, os impedimentos dos anos een &g Ditadura militar ap6s1964 fora mais acirragiaalque!
manifestagdo cultural do Instituto Cultural IsraeliBrasileiro (comunista) fotontrolada, mesmo que n&do houve
perseguicdo linguistica. A essa altura todas asfestacOes dturais eram em portugués. Alguns de seus memhue
lidavam no Partido Comunista foram presos.

260 Em fdiche Alguemeiner idicher arbaiter bund in Lite, Poiln Russland.

21 AVRITZER, M. Conflitos ideoldgicos dentro do judaisne seu reflexo na vida pwnitaria belorizontina. Ir
ENCONTRO NACIONAL DO AHJB, 3.Anais. Belo Horizonte: Instituto Histérico Israelita Ming, Arquivo Historico
Judaico Brasileiro, 2004, p.77.
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sensivel marca na histéria do comunismo. Em temntigrais, em matéria de pnw¢ao di
cultura idiche, bem como em aspectos sociais, aatuecdo no judaismo brasileiro

altamente relevante.

Os judeus comunistas no Brasil fundaram grugesteatro, escolas e construi
sedes. Certamente as relacdes sociais e poligodavam tambérfora da comunidade, m
0s comunistas judeus, ao criarem a propria ingfityi buscavangarantir ambas

identidades: a judaica-idiche e a ideologica.

 Institui¢des idichistas da esquerda judaica no Brals

Em Sé&o Paulo, a valorizagé@o da culturahdifoi um aspecto marcante e conside
fundamental pelos frequentadores do lugu€hab, fundado em 1925, cuja primeira s
ficava no Clube Ginastico de Sao Paulo, transferseldepois para outros locais do ba
do Bom Retiro. Apesar de ndo se esdpar no titulo de movimento juvenil, nomencla
geral utilizada pelos diversos grupos de tendésmaista,era um espaco destinado
jovens judeus de esquerda. Era um clube sociaqmetititural e inclusive esportivo q

mantinha a tendéncia comunista.

A atividadecultural do luguend Club foi muito intensa, contar@m teatro idich
amador, o Dramkraiz, cujo teor artistico era delndlevado. Desde os primérdios, a entic
também contava com um coral de qualidade, o ComaeSfer, que iniciou suaatividade:
por volta de 1934, perdurando até os anos 1970eDe<Coro Schaeffer, a atividaderal
sempre foi marcante no historida instituicdo (agora ICIB), contando no preserte ©
Coral Tradicdo, fundado em 1988. O coro é atualeeagido pla maestrina Hugue
Sendacz, que trabalha o repertério idiche exclosvde. Ao longo da historia, o clt
manteve a sua veia esquerdista, filiada até hojiChiF*®> e foi se readaptandorevos
contextos brasileiros, mais tarde adotando o noen€etro Cultura e Progresso e de
1953 intitula-seoficialmente Instituto Cultural Israelita BrasileifICIB), também conhecic

como Casa do Povédlks hoiz.

O Ein’heit Club foi uma cisdo do luguend Club nasos 1930, no qual :

concentraram membros do Bund, do Linke Poalei Ziasutros elementos da esqueftfa,

282 \/er adiante na pagina 101 e 102.
263 (Associacao trabalhista) Operéarios de Sion deezdguVer adiante na pagina 103.
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adeptos de um programa de educacgdo e cultura idicBén’het Club possuia biblioteca
1500 volumes e um circulo dramatico. Dissolgeuem 1944 e boa parte dos seus s

ingressou em outros agrupamentos partidarios.

Pela menor distdncia geografica e pelos relacionseemais proximos, conme
mencionar a situacéo no Rio de Janeiro. Ali umaladé de relevo no campo progressesta
idichista é a ASA, Associacao Scholem Aleichem d#uta e Recreacao, fundada em 1!
Originousse a partir da Biblioteca Scholem Aleichem (BIBS&)jada em 1915 por jude
imigrantes da Europa Oriental, e que originalmente tewessdle na Praca Onze, que f
grande centro dos imigrantes judeus no Rio de dadaerante as primeiras décadassdoulc
XX. E considerada por alguns como sendo a precudas instituicdes judaicogmressista
do Brasil, exercendo atividades proprisuma biblioteca, com expressivo acervo de lie
periédicos em idiche. Além disso, tornouis® importante reduto cultural, organizal
palestras, debates, cursos, seminarios e criandgrupo teatral de destague no Rie

Janeiro.

O ICUF brasileiro e o idiche

Nos anos 30, judeus de todo o mundo, particulamnesatligados a segmentos
esquerda judaica, ingressaram em organizacOeasundiias e passaram a ser filiadas
ICUF %** um ¢érgdo promet e incentivador da perpetuacdo da cultura idiche foi
fundado em 1937 em congresso internacional idioh@aris?® As resolucdes do Congre:
ditavam que em cada comunidade idiche do mwsl@riam constar ao menos uma es
um jornal, um teatroym coro e uma biblioteca que difundissem o idiet®ua cultura.
congresso contou com representantes das comuniikcles de alguns paises; a comunic
judaica progressista do Brasil foi representadaNdenachem Kopelman vindo daguenc

Club, de tendéncia comunista, de Sao Paulo.

O ICUF brasileiro havia emergido pouco depois dgistento do YKUF em 193
Expressowma sensivel participacdo na politica nhacional ais pxercendo seu incentivo
idiche a nivel nacional. A esse respeito os autbmsa Bahia e Sydenham Lourenco N

comentam:

28 A versdo original da sigla é YKUF, Yidisher KultBarband (Associagdo cultural idiche). Foi uma das@o cultura
inicialmente de veia comunista, formada para pveses desenvolver a cultura idiche masnunidades dessa origem
diversos paises, através das manifestacdes caleugatisticas, além de publicag6es em linguaddich

2850 encontro foi 0 primeiro a acontecer ap6s a cénfda Czernowitz de 1908 sobre a lingua idiche.



O ICUF brasiéiro chegou a ter representantes nos Estados desNBarais, Rio de Jane
Parana, Bahia e Sao Paulo, e acabou se tornandis ampartante organizacéo da esqu
judaica nacional. Muitos dos seus membros erantadiente ligados ao PCB e sua oposigéo
aos sionistas comecava pela prépria defesa daaliegda cultura Idish (conforme grafia)
considerada pelos judeus sionistas como uma cuttarer, “de gueto”, que deveria dar IL

ao Hebraico, inclusive pela caracteristica unificacdo Hebraico, enmnto o Idish era qus
sempre desconhecido pelos judeus Sefaféis.

Nas décadas de 1940 e 50, varias entidades da wadanjudaica progressi:
brasileira, especialmente da ala comunista, sardilh ao ICUF. Entre elas despontar
antiga BibliotecaSholem Aleichem (a BIBSA) que posteriormente seadora Associagé
Scholem Aleichem (ASA) no Rio de Janeiro; o lugu&idb (do qual descendeu o a
ICIB) em S&o Paulo; as Escolas Scholem AleichenS@ie Paulo e do Rio de Janeir
Biblioteca David Frishmano Rio de Janeiro, além de, entre outros, o Cludg@r&s no Ri
de Janeiro e a Colonia Kinderland do Rio de Jan€r@ontato e o intercambio ddeias
eram corriqueiros entre estas instituicoes. Pomek® a Biblioteca Scholem Aleichem !
luguend Club mantinham lagos estreitos interurbacoso mantém até hopes respectivi
entidades sucessoras, a ASA e o ICIB. De forma lbamte, as escolas Scholem Aleicher
Rio de Janeiro e de S&o Paulo, embora instituidé&mtas, funcionavam como @tdde:

irmas.
« O Sionismo no Brasil e o idiche

Na concepcdao sionista, a nacdo judaica deveribase territorial na Palestina p
onde os judeus de todo o mundo deveriam deslocak-s#eia de pertencer a uma na
judaica promove a protecao dos judpos seu Estado proprio com a finalidade de néao
estarem suscetiveis ao antissemitismo da diaspatanovimento politico fracionose en
diversos outros, com matizes distintos, apesarbgietioo final comum a todos os segmel

sionistas.

Na década @ 40, alavancados pelo impacto da Segunda Guemgiyasn em S&
Paulo, a exemplo do resto do Brasil, clubes (Macé#&lrculo Israelita) entidades
movimentos juvenis sionistas, com ideias e modositdacdo importados da Europa.
clubes e entidadesg@noviam o despertar da intelectualidade e a culalgans sem propos
politica alguma, outros vinculados a significaddsoidgicos politicos. Os movimen
juvenis refletiam os variados tipos de posicdestipat ligadas ao sionismo. Englobay

desde o Betar, com uma visdo sionista revisiordstadireita, at¢ o Dror Habonim e o

26 BAHIA, J.; NETO, S. L. Cultura e Politica: suas cobes na construcéo da identidade entre os judegggssistas.
Disponivel em: <http://www.fiocruz.br/ehosudestaipates/htm/viiencontro/textosintegra/SydenhamlLocodleto+co-
autor.pdf. Acesso em: 15 out. 2011.
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Hashomer Hatzair n@spectro sionista de esquerda. A vertente esqteerdcs sionism
incluiu também o movimento denominado Poalei Ziamddo na virada para o século X

gue combinava as ideologias marxista e sionista.

Vale, portanto, ressaltar que ser sionista nao nereessariamentantagonico
participar e apreciar a cultura idiche e seu axciégundo o relato de Guinsburg: siOnist:
quando ouvia a cancéo “A idiche mame” ficava tamaddo quanto o comunistad®’ Parte
da imprensa sionista brasileira dos primésdimi escrita em idiche, pois os leitc
compreenderiam idiche melhor do que hebraico, apésaalfabetizados em hebra
principalmente no caso dos homens, que desde pegjestudavam a Tora. O idioma idi
representava com mais proximidade o etos da saaceiiliana e familiala Europa e que

imigrantes inconscientemente num primeiro momenoiiaxieram incorporado consigo.

4.9IDEOLOGIAS DOS IDICHE FALANTES

E imprescindivel ressaltar a dificuldade de chegaefinicdes concretas nesse am
pois & nuances sao inumeras. Cada individuo reage demameira particular as ideias
coletivo, sejam conscientes ou ndo. Assim comausdidade existentacos de amizade e
convivio entre cidadaos cujas ideologias politisds convergem, ocorria semeiba fato
entre os falantes de idiche no Brasil. Até o saimle gradativo, mais visivel a partir ¢
anos 1950, o idiche apresentou esse fendmanoomunicacdo entre individuos c
tendéncias politicas distintas e graus de religame variaveis se mantinbean grande esce
através do idioma materno idiche, pela razdo de ajygogramacao linguistica dais

individuos havia sido concebida dentro do etos&iou por ser a lingua comum entre eles.

Narrativas pessoais expressam o pesar dos amamtaichle pela decadéncia
idioma, e atribuem parte desse fendbmeno a cridoddstado de Israel que trouxe consi
hebraico como lingua estandarte e uma cultura itapass judeus d@alut 2®®. Mas ¢
importante relativizar os fatos. O que fica visigeblho nundo representa uma realid
Gnica e absoluta. Ao elencar o principal extermonaib idiche, procede atribuir esse titulo ao

Holocausto e as condi¢6es limitadas do judaismspraem Stalin. Entretanto, é verdade que

2" Em entrevista para o presente trabalho.
268 Termo hebraico que significa diaspora judaica oelacao a regido de Israel.
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0 processo de decadéncia do idiche j& havia sid@do com as emigracfes da Eur
Oriental e com a assimilacéo de parte de seusguskientos pelsensacao de pertencime
na sociedade ampla que vinha anexada a naturalabymtdos beneficios

modernidadé®®Ainda assim, um terceiro elemento inegavelmenteiénte no processo
decadéncia do idiche foi a escolha do hebraico démgoa nacionajudaica do Estado !
Israel. A decisdo causou grande dissabor a mudtmntes de idiche, que cultivav
consideravel estima pelo idioma, inclusive devidsea significado emocional individua
coletivo. A destruicdo da “terra do idiche” cambiouvalor do idiche que, de ling
corriqueira,passou a lingua simbdlica de resisténcia esgdiraaautilizar o termo lingu
sendo que meefiro aos valores culturais agregados ao idiomter&ntemente, outra visé
em geral mais hebraista, passou a vinculaiane ao sofrimento implicito no massacr:

gual foi submetido pelo Holocausto, ao lado de aswidas ceifadas.

Sobre a sobrevivéncia do idiche apds o Holocawsto, elaboragdo baseada
pensamento de Dina Lida Kinoshita verifica-se que os progmistas, assim como outi
aficionados do idiche, objetivaram preservar on@gicem memdéria a uma culturaaga en
idiche e trucidada pelo Holocausto, em memoriacaosbatentes e herdis da resisténcia, e
esperando um renascer socio-cultural das comurgdadaicas nos paises democraticos
outro angulo, é verdade que houve ashkenazitassm#ércia sionista que passaral
considerar o idiche, como mencionado anteriormeatéingua dos judeus massacre

passivamente pelos nazistas.

No cenario idiche fiasileiro ressoaram os fendmenos transformadoresidas nc
judaismo na esfera internacional durante todo oleé¢X. Isso inclui, também, a desilus
de individuos da esquerda judaica com Stalin eioses cometidos contra os judeus, me
depois do ldlocausto. Para compreender o contexto do idiche,se pode negligenc
também outro aspecto importante: o apoio soviétaprimordios do Estado de Israel, o
atraiu a simpatia de judeus comunistas ante unr oifaas sionista. O idioma e a cultura
idiche estiveram inseridos nesse dinamico contexspelhavam todos esses acontecim
nas suas mais multiplas sutilezas. Assim, o perioaaliatamente posterior ddolocaust
conduziu a uma reavaliagdo das estruturas de pensarsobre condutas fiitas perante
judaismo pelos préprios judeus. Refletindo os t@gieventos no mundo judaico, em um

%9Também nos Estados Unidos a partir de finais doleéédX houve um enraizamento e florescimento diverso culture
idiche, que entrou em declinio a partir da segunetade do século XX.

ZIOKINOSHITA, D. L. O ICUF como uma rede de intelectid®evista Universum Universidad de Talca, n. 15, p. 2
2000.
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primeiro momento, chocados com o genocidio de iddos e culturas, todos os setores

tenderam a uma maior coesao.

No entanto, passado o primeiro momento de passrazamento, o idiche, enqua
idioma, nao frutificou nas novas geragbes nasawdaBrasil,que herdaram apenas aspe
culturais, readaptados, como alguns vocébulos,é&bms, culinaria, e algumas cang(
Alguns elementos do sotaque ashézita na liturgia hebraica sé@o ainda visiveiatnalidads
brasileira, nos circulos ortodoxos ashkenazitas @lguns poucos ambientes também sa

embora menos ortodoxos.

Com a cracdo do Estado de Israel, o hebraico e a culturargamte israelen:
passaram a ter mais énfase para boa parte dostagperi comprometeram a cultura idi
gue embora fosse cultura representante do maidingente de judeus, ndo era bandeir
outres segmentos judaicos. E um tema vasto para inaeéitig mas nesse periodo, apes:
apoio ao sionismo e dos poucos esfor¢cos dos sasnisim relacdo a sobrevivéncia do idi
houve, da parte dos mesmos, particularidades cteredies graus de apego idmma e
cultura idiche, bem como diferentes niveis de dénsi@ sobre a possibilidade de dissolt

futura dessa cultura.

Na disputa entradichistas e hebraistas, quando mais acirrada, haiode individuo
apoiando apenas o enaltecimento do apredd do hebraico em status de representar
lingua judaica das coletividades da diaspora, aléitingua local. Isso ocorreu mesmo de
alguns que a principio utilizavam o idiche como @& comunicacdo no Brasil, e (

aprenderam com presteza o portugués.

Com todos esses ingredientes, o Unico fato matemné&tique a partir de 1948
deciséo pelo hebraico como lingua nacional judfmcarevogavel e o idiche, ja em frar
declinio devido aos fatores jA& mencionados, esfadado a um gradativo desapce
enquanto cultura profana, tendo sido mantido, dnugiate, apenas como idioma faladc
circuito cotidiano judaic@rtodoxo. Em nivel individual ou em circulos magreitos dt
amizade ou familiares, foi igualmente mantido dteapoucas décadas lag primeira

geracoes de imigrantes e, como segundo idiomalgons de seus descendentes.

O tema das tendéncias politicas e do desapegoemo apdividual de seus memb
ao idiche é uma questado delicada e passivel das@@¥ histdricas. H4 uma emar gama d
variantes implicitas no assunto, ndo sendo verdssimplificar com definicdes restritive

Portanto, seria falso generalizar ao imaginar qdeg os sionistas execravam o idiche e que
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todos os progressistas eram contra o Estado dd, lsrasmo desde os primérdios do sé
XX ja no Brasil. E ap0s a Segunda Guerra, houvééammuitos sionistaashkenazitas, cu
cultura original era o idiche, e que, apesar daoagm hebraico vinculado ao Estado de Is
e do desejo latente de exorcizarem o tystesado dos judeus e da desagregacao do |
idiche, ndo se desapegaram das suas raizes aufidichies. Esses sionistagntinuaram
falar idiche com seus familiares e amigos da swacge, ou em muitos casos, até me
com seus filhoga nascidos no Brasil e que muitas vezes ja ndanfamenhuma questao
aprender o idioma, até intimidando-se devido atrdageirismo” que isso pudesse causar
sociedade ampla. Individuos sionistdes origem idiche continuaram a buscar alento
espetaculos teatrais idiches e concertos de miagsotee. Seguiram expressans®-em idich
nas ruas com seus conterraneosplgtzale,no Bar Jacob e continuaram a deliGgareom a
cangOes tradicionais idiche, apesar de, em gratadwea, apreciarem de forma igual
maior as melodias hebraicas e 0s novos cantosedasses.

A conclusdo a que se chega é que na esfera coletivédaermos de associacdes
cunho cultural e politico dos polos direita e esdaga grande promotora das ativide
idiche foi a esquerda judaica que vem lutando desde a@texiacdo das suas entids
brasileiras, dentro do contexto de cada épocaribaimtdo na preservacdo dmatrimonic
cultural idiche. No plano individual, posso afirntare os progressistas cultivarancudture
idiche, tambéndentro das possibilidades limitadas pela sua aagfio ao Brasil. Pos
afirmar também que muitos sionistas, individualreeet em lembrancas ambiente
familiares, continuaram a manter seus lacos afetbeon a cultura idiche, mesrapreciand
o hebraico. Alguns idichistas de esquerda, meswelaiedo certa magoa perante o destr
do idiche pelo hebraico como lingua nacional jualaapreciam Israel e muitos de seus fi
e netos possuem vinculo com o hebraico. Algunsegiiomtos individuais foram ma
ativos,outros mais passivos. Alguns tinham consciéncipetgyo de desaparicdo da cult

idiche, outros preferiram ndo pensar a respeitoo®se conformaram. E complexo.



5. ENTREVISTAS: A VOZ DA MEMORIA

As entrevistas objetivaram registrar, tanto quaatssivel os detalhes das lembran
sobre o cancioneiro idiche, construir um registreftetir sobre a sua difusdo no Brasil.

posicdo de entrevistadora, procurei priorizar dvilddio que contava suas memorias.

Seriauma ingenuidade ter expectativas de que falamgms®ado como ele realme
foi e, a0 mesmo tempo, seria um perigo as nargtlafrem num pejorativipresentismo”
numa tendéncia a acreditar que podemos afirmar m@eisdo, através dos parametro:
atualidade, fatos passados em outras épocas aistoumo se o presente fogsa estagis
elevado com relacdo ao passado, visando até agr@sitento politicamente correto do qu
pode ou nao relatar, e em qual formato. Afinal, pddemos transpor asso tempo para
passado.

A memodria é algo muito fluido, nem sempre tem om@esemblante enuito meno
as mesmas interpretacfes a seu proprio respeidoc&ia minuto, as nossas memaorie
reestruturam de acordo com o que vivemos e sentifursantoa veracidade do discurso
cada um ndo é duvidosa quando lidamos com men@ada um tem a sua verdade
flutua no tempo, espaco, entre 0os acontecimentesneiados e saboreados dura
agradavelmente.

Para iniciar as entrevistas primeiramente defiminha comunidade de destino,
nao deveria ser engessada num grupo fechado. Aanminmunidade de destino fol

comunidade ashkenazita idiche brasileira, e maiscifecamente, a paulistana e a carioca.

Partindo das sugestdes de nomes feitas pelaanonientadora Profa Dra Nar
Rozenchan, o proprio grupo entrevistado foi indiltaw caminho perceptivo das recds
oradores a serem tecidas. Quando precisei cal@pevximativamente o tamanho
“amostra” que seria investigada, tive a relativpresfio de que as testemunhas serian

numero escasso. Mas nao foi o ocorrido.

Comecei por alguns nomes sugeridos em 2007, pelaanorientadora e palados d
uma conversa telefénica com o Prof. Jacé GuinskAmpos consistiram em “pont@ero”
para a elab@cdo da pesquisa. Considero que a Maestrina HugBenhdacz també

colaborou como “ponto-zero”. Assim, obtive inforrdae que propiciariam 0s primeiros
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caminhospara rastrear mais possiveis colaboradores naatgrelda rede polinervada ¢

foi aos poucos se desenhariffoAs pessoas entrevistadas sempre acabaram indioatrds.

O esquema da rede foi metodologicamertridavel, facilitando o trabalho
gradativamente fornecendoe mais hipdteses e argumentos. Durante a pesqos
entrevistados demonstraram sentirsgrestimulados, felizes em compartilhar suas hestée
em alguns casos até mesmo lisonjeados e exalfadagbes de aceitacdo, recuesmuivang

ou empecilhos foram registrados, mas foram muitasra sutis.

No decorrer do procee das entrevistas, se tornou fundamental esbdgamas
poucas perguntas que permeassem todas as enge@sésboco delas veio organicame
de acordo com o fluir livre das conversas, e impuoldo pelos meus desejos de desc
aspectos da memoream questdo. Mas, apesar de tais perguntas naoepodieixar de s
feitas, sempre foi preciso encontrar durante aeeista 0S momentos que parecessem
adequados a elas, para evitar que o fluxo do discse perdesse. Mesmo em pesq
tematicas, é importante que o contador sintaxgenéade para falar da sua propria vida

medo de “fugir do tema”.

Ainda que ventiladas, as perguntas bésicas forameyemplo: Qual a relacdo
entrevistado com o idioma e a cultura idiche?; @uainculo do emevistado com a musi
idiche?; Quais cancdes conhece?; Através de quial aseconheceu, quando e em (
contexto?; Quem as cantava?; Dentre elas, quaisus@opreferéncias e por qué?; O qt
cang0es idiches representam na sua vida?; Conemtgec®m relagdo@tualidade da cultu
idiche?

Mesmo com as questdes chave, as entrevistas fojaasé” abertas, com pou
perguntas préstabelecidas. A finalidade era ndo quebrar athara a linha de pensame
do contador. Apesar da busca pela objgtige e da dificuldade em lidar com a ansied:
cada vez, dentre as inUmeras vezes em que houv® adks perguntas, percebi qoe

“desvios” geravam uma diversidade de afluentesrédpeos e procurei respeita-los.

Evitei trabalhar com numeros e estatess, buscando outros tipos de explicag
Objetivei conhecer e interpretar a “realidade”, pmeio da observagédo, descrig
classificacdo e interpretacdo de fendbmenos, eiterézferir o minimo possivel, para r
induzir respostas. Mas, mesmo com esforcos, ssutigtividade nunca é apagada. A propria

21 O professor Richard Candida Smith compara o processmrmacéo de redes com o que na sociologia smachk
método de “bola de neve”, onde se conhece uma asikssoas e cada uma conhece e indica outras.
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relacdo que se estabelece faz a situacdo. Difedentstar sozinho. Ambos se percebe
essa dindmica é o que faz a entrevista. Durartatasvistas realizadas para esta pesqu
objetivo parecia comum, todos querendo perpetuatriboto ao cantar e a cultura idiche.

As entrevistas realizadas foram exploratorias, j& @u ndo havia encontre
anteriormente informacdes cientificas produzida® @iendessem as necessidade
pesquisa proposta. A histéria oral me ofereceussipiiddade de refletir sobre significac
éticos, orais, igualitarios. E a pratica nmapeliu a, talvez de modo semiconscie

reformular constantemente as estratégias das &ta®e da pesquisa.

As cronicas reais que ouvi abarcaram trés grandesfestacés distintas, apesar
interligadas: historia de vida, histéria tematicaaglicdo oral. Essa pesquisa tentou se
primeiramente da historia oral temética, se baseamwd motivo central do trabalho. M
conforme dito, apesar de que as questies sewvepossuir um carater objetivo com rele
ao tema, foram muito livres, pois, mesmo para as oigetivas perguntas, nao significa
forma nenhuma que as respostas corresponderanobjetiVidade. Se eu houvesse ten
buscar as respostas que eu giastde ouvir, estaria de certa forma desrespeaitankiistori:
do contador. Ao contrario, senti que para podeerfairstoria oral com profundidade, tir
gue encontrar o coracdo da entrevista. Mesmo assirtgtalmente possivel ter uma vis
geral do pnorama que eu busquei entender. Foi possivelcasrids formas com as qu
ainda persistiram no Brasil a manifestacdo e a mana@& cancao idiche, dentro e fora
quesito tradicdo oral. Na pratica, ocorreu quea falar sobre o cantar idiche, asrewistas
se desenvolveram através de narrativas de histdeiagda que, apesar do foco do pres
trabalho ser tematico, ndo pude de forma algumbgeagiar. A musica € um fendmeno

sociedades e lembrar-se dela nunca estard desuocté aspectos vividos pelo recordador.
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6. MEMORIAS DO CANTAR IDICHE COLHIDAS NO BRASIL

Eu acho que havia uma musicalidade inerente (estimigrantes). Todos eles tinham c
tradicao trazida inclusive da Europa. Tinham irgseepor essas musicas que falavarauda
vida. Falavam néo s6 de um passado remoto comaneecaisa que havia acontecido ¢
eles... oshtetlpara eles era uma idealizacdo de uma vida queyebviente ndo tiveram |
mas é o que sobrou na memoria da pessoa e, aléqunejdodos eles tinhaparentes n
Europa. Entdo a musica era uma ligacdo subjetiohjetiva dessas coisas todas, e de
modo imediato, muito mais do que outros meios.Q&&sinsburg, em entrevista).

A musica foi um fator importante para preencherspirgo dos imigrantesufleus
saudoso e carente de idiche. Serviu como elemeatoopor de lembrangagnculos com ¢
mundo idiche europeu que ficara distante. Emboimigracdo de cada uma das fami
ashkenazitas fosse decorrente de fatores variantes miséria, desespaga, ou busca «
sonhoAmérica, em qualquer um desses casos, independemtierda razao pontual ¢
levara a vinda de cada um desses judeus ao Baasilisica idiche tornou-agma pont

emotiva entre a nova e a velha vida.

Recém-chegados, os imigrantepexmentavam um aglomerado de emocdes ti
de qualquer estrangeiro desvendando seu novo saivBim sua especificidade enqu:
grupo, a maioria dos imigrantes ashkenazitas vieenainda as preocupacoes relativas
percalcos judaicos das primeiras décadas do sécXijoe ao exterminio quase total ¢
judeus da Europa Oriental falantes do idiche (allamodos os demais assassinatos)
mesmo tempo, resistiram tentando preservar fragm€tte um mundo construido nes

idioma cheio de energia e [uZ?

O repertorio musical idiche no sentido tanto pcatiomo abstratechegou, portant
ao Brasil durante o gradual esfacelar do Velho Muitliche que o século XX presenci
Desembarcando no Brasil, passou a ser transmitdocomunidades judaicas locgsr
diversas vias, puras, ou em grande parte, nelacionadas ou mistas. Por exemplo, can
aprendidas através de radio, discos ou teatro pmdeser transmitidas posteriormente
oralidade espontanea ou via concertos. A parturda fonte primria musical, um ouvinte «
receptor primario poderia tornae fonte secundéaria que, por sua vez, transnaticancao

um receptor secundario e assim por diante.

22\WALDMAN, B. O teatro idiche em S&o Pautomeméria. Sdo Paulo: Annablume, 2010, p.15.
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Desse modo formose um repertorio que passou a habitar em terremonpo a um.
cultura idiche considerada popular, representadampa mescla de canc¢des tradicionais,
assinatura, e outras que apesar de possuirem aawtefinida passariam a @grar (

imaginario popular coletivo.

Segundo confirmam as lembrancas dos entrevistadospodos de aprendizado
cancao idiche por parte da segunda geracdo deassgntes constituem um colori
caleidoscopio. Se por um lado houve absorcdo dagea no tempespaco referente a vi
idiche europeia e que posteriormente foram ou nd@usiitidas a segunda geracao
imigrantes no Brasil, por outro lado igualmente \founo pais difusdo por outraseios
diversos. Ha muitos cruzamentos entre as nuan@pameiam as vias e circunstancia
aprendizado das cancbes e da fixagdo das mesmasemaria dos individuos. E ul
pequena porcado desse cancioneiro guardado indimdnge é composta por cang
coincidentes que se tornaram um aspecto da memdetiva grupal. Mesmo levando ¢
consideragao a existéncia de uma interseccao begr@s principais formas de difusamais
remotas do cancioneiro idiche nas comunidades dodaisileiras constituirase

basicamente pof’?

6.1. Manifestacéo espontanea;

6.2. Ensino em ambientes educacionais judaicos;

6.3. Canto coral;

6.4. Espetaculos teatrais com atores-cantores do tiettiee;
6.5. Apresentacdes de cantores;

6.6. Execucdes em eventos liturgicos;

6.7. Festas e comemoracdes da comunidade judaica,;
6.8. Partituras e outros registros escritos;

6.9. Discos comercializados;

6.10. Radio e TV.

Os referidos itens que seguem abaixo estdo estdoimide maneira a fornecer: i)sno
topicos 6.1. a 6.7., e 6.10irformacdes a respeito de cada um deles, collpidasipalment:
nas entrevistas; ii) nos topicos 6.8. e 6.ffermacdes que entremeiam dados da metr

nasentrevistascom dados recolhidos nos arqui

23 Algumas dessas formas de difus@m menor escala e acompanhando os avancos teauslégia reestruturag
socioldgica, perduram até a atualidade.
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6.1 MANIFESTACAO ESPONTANEA

O habito de cantarolar integrou a vivéncia de msuftamilias judaicas do mun
leste/centro europeu e foi trazido ao Brasil pgualdas delas. Assim, o idiche foi cant

como manifestagcéo espontanea em lares, traballasserfestividades.

Jaco6 Guinsburg retrata a beleza da espontaneidacknthr de seu pai, José Guinsh
nao detentor de formacdo musical alguma. Enquaabalhava, cortando tecidos sobre :
moldes para confeccionar roupas infantis, ele @atecandes do velho cancioneiro trazic
de memoria desde a Europa: “Ele tinha uma voz @dinado diria que era uma grande -
mas... ele cantava e nos meus ouvidos até hoja cas#o soa melodioso”, conta Jaco. .
Guinsburg veio de uma cidadezinha da Bedsia, mas passou pela capital, Bucareste,
moraram antes de vir para o Brasil. Nunca contdaca se em Bucareste frequentara te:
mas foi prisioneiro de guerra durante a Primeir@&r&zuMundial,e cantava essas cang
inclusive no campo de prisioneiros. Jacé relataapai, quando jovenesteve muitas vez
em Odessa onde viveu e provavelmente teve tanddlgom contato com manifestaci

cénicas e teatrais. Embora lembrando que as malterdém cantavam, Jaco prossegue:

No meu caso a cantofai meu pai, ndo foi minha mae. Minha mae (Ad@8isinsburg) tinh:
outras virtudes, mas ndo esta. Ela nédo eraidibhe mameao pé da letra... Alids, ddiche
mamenao se distinguiam pela cantoria e sim pela agéo.

O cantor e diretor Mauro Wrona contant ares divertidos que seu avb paterno e
“sempre cantando ‘boiboibd®. E também cantava em idiche “La Donna e mobilel’ldre
nao se recorda, exceto do trecho mais célebre iquealn liber kavalier,conforme cant
Mauro, exemplificando: “Meu av0 cantava o dia irdeiseu modo de pensara cantand:
Trabalhando e cantando”. A familia de Mauro de anbs lados ndo era religiosaas
tradicional. Ele explica: “ddicher tam(o sabor judaico) se sentia em tudo. Eu inver

umas palavras”.

*k%

2™ Fonemas diversos entoados nigtinimchassidicos e incorporados ao cantar idiche secula
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Era fator bastante comum que as méaes cantasserseparéilhos, pura e simplesmet
para ninar, ou durante as atividades domésticasatzaim o repertérigue conheciam, e
geral, idiche, mas também de seus paises de orsggundo confirma a experiéncia pes

de Sylvio Band, cuja mae cantava tanto em idiclneocem polonés. Ele conta:

Minha mée gostava de cantar e tinha uma vozinhedagel quando ela cantava, alias tinha
uma vozinha potente! Poderosa! Magrinha assim, podsrosa! Sempre gostou de musicas
de ninar, ela me ninava com musicas polonesas ieastigiches.

Os acalantos s&m geral associados ao contato fundamental doiposnanos d
relacdo entre méde e filho. Além de cumprirem a fundao proximidade reflexa
continuidade da audicdo da voz materna desde ondwsenento fetal, no que sefere
inclusive as vibracbes sonoras confortadoras paebé, as can¢des de ninar idiches também

incorporam a funcéo transmissora de basddidbkait

Algumas cang¢fes que ndo foram concebidas com odgitopde ninartambérn
podiam exercer tal funcdo, cantadas de maes pHras.fiBen Abraham canta “Oi
pripetshik” (Na lareir&)> com uma letra unpouco diferente da mais conhecida e terr
cantarolando com “na-na-na”. Sua esposa Miriam Blélcrycz canta juntd’® Apesar d
primeira lingua de Ben Abraham ser o polonés, edealta’’Ouviamos essa can¢do qual

criancas ainda na Europa. A mae, para me fazerigaanmtava ‘Oifn pripetshik’.

No quesito canc¢des de ninar, Leja Mucinic tambémaiaa “Oifn pripetshik” e cita
cancao “Unter Ideles”, fazendo mencédo a “Rojinkes mandlen” (Passas com améndo
uma cancdo de ninar da oper&aulamis,de A. Goldfadn, cujo refrdo dizinter Ideles
viguele, shteit a klor vais tsiguele, dos tsiguelgueforn handlen dos vet zain ddiaruf
rojinkes mit mandlen, shlof je Idele schf6f Mostrando uma foto de familia, Leja cont
que recentemente rescobriu através do irmdo mais velho Henrique: “ip@ume cantav
uma musiquinha que eu lembrei, que eu sei s6 uchdtelLea canta‘Amol iz gueven i
meilech der meilech hot guehat a malke, di malke hot guahaingortn(Era uma vez ur
rei, o rei tinha uma rainha, a rainha tinha um edd), vocé lembra?”. Trata-sla canca

“Amol iz gueven a maisse” (Era uma vez uma estodajo final ndo € muito feliz, como

2% O titulo original da cancéo é “Der alef beis” (Beaedério) e retrata a alfabetizagéo hebraico e encoraja a ideia de
forca sentimental na vida judaica.

278 A entrevista foirealizada em sua residéncia, em ambiente célidocoechegante. Miriam ndo queria aparecer p:
camera e ficou nos acompanhando o tempo todo sefilnsgda. A memdrias das can¢des em idiche estavam encc
para ambos, mas conforme o didlogo se desenrasiaram aflorando.

2" Traducéio: Sob o berco de idele ha um cabritinhodargue viajou; esta sera a sua profissdo: passagedoas. idele
um nome préprio e também designa o diminutividdgudeu, em idiche).
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ocorre em muitas cancdes de ninar, despontadas ememios do cotidian@nde st
emaranham a ternura pelo filho e a prépria intros@e, reflexdo ou desabafo do canta
No misticismo e no siléncio da noite as estosas revelam permeadas de simbc
expressando aflicdes, realizacdes e sonhos parum fE interessante observar como L
explica o enredo da cancéo:
Depois € o final, que meilech(rei) morreu. Amalke(rainha) ...acho que ficou doida, era um
casal muito unido. E waingortn(vinhedo), um jardim de videiragortn é jardim,vain é de
vinho, entdo videiras, secou. Entdo, essas (riesidyias... idiche, sabe, séo todas triste!

E (rindo), sdo poucas alegres, a maioria é trigbese) E musica de ninar, vocé vé? E que
meu pai cantava para mim.

Irmaos também podiam ajudar os pais com as criamga®res. Miriam Nekric
conta em sua biografia que, quando pequena, eéu ermao Moniek ndo seriam mais
centro das atencdes, pois haviam nascido idmi&ozinhos gémeos, Herschele e Davic
mae precisava dedicar-se a loja que havia recénwatmm o marido, maigrecisamente, r
inverno de 1938-1939. A pequena Miriam ficou incigalde cuidar dos nenés e nina-las e
um grande berco. Logo ap0s o nascimento, eles feraolados em faixas apertadas para “as
perninhas ndo crescerem tortas”, como era o costanimldniana época. Devido a posi¢
incbmoda eles choravam muito causando pesar enarvlirque entdo os enlbea corr

cancdes de ninar em idiche e polonés, “balancardoo até adormecerer

Contudo, nem todas as cangfes idiches passadamdiss (ou de alguém ¢
cumprisse esse papel) para suas criancas enquadraa-situacdo de acalanto, ja qu
circunstancias onde eram cantadas poderiam ser benveiariflugueta Sendacz tamb
conheceu muitas canc¢des idiches na infancia atdavésie, a atrie cantora Pola Rajnszt:
(ou Reinstein). Conta:

Porque minha mae era uma soprano, e ela cantavénteh um repertorio fabuloso, eu tenho
muitas fitas cassetes que ela gravoucagpella,eu ndo... Nao tinha tempo de acompanhar

(a0 piano), entdo, ela gravava. E... E eu ouviasuiessas can¢des na infancia. Ela cai
para mim quando eu era pequena.

*k%k

Ainda no que se refere as memoérias do cantar neatstyriam Dahis relembrae de

felicidade que a mae transmitia ao entoar as cargdguanto cuidava dos afazeres do lar:

Olha, minha mae sempre foi uma pessoa muito al€getava todo tempo. Porque ela era
feliz. Embora a luta fosse grande e tudo, elaaia {Uma dona de casa. Meu pai ndo queria
que ela trabalhasse fora para ajudar. Ele achav&ujdar das criancas pequenas em ca
era trabalhar. Minha mée se sentia uma dona deeaasa mae, uma amiga sempre alegre,

ZBNEKRYCZ, M. B.Relato de uma vida Miriam Brik Nekrycz. S&o Paulo: Editora B’nai B'rithi996, p.26.
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sempre cantando. Eu nunca me lembro de ter visthannde na cozinha fazendo alg
alimento para a gente, preparando, sem que elassant

Mendel Abramowicz também relata que sua mée cardavadiche ao cozinhar. E
acabou despretensiosamente transmitindo as capateslendel, que permanecia encar
ao seu lado ouvindo. Ressalta que sempre se seuitio proximo dodiche, o qual aprend
antes do portugués, mesmo sendo brasileiro. Ostdeve ao desejo de seus pais,
conversavam em idiche entre si. O pai afirmava cu®o o menindavia nascido no Bras
inevitavelmente aprenderia bem o portugués, e,aptmrt queria garantir que Mendel
conhecesse o idiche desde pequeno.

A esposa Mere, também apaixonada pelo idiche, gelhar de ter sido uma ¢
afortunadas alunas do grande idichista Meir Kuginsk Seminario Hebraico pe
Professores. Em um livro lancada@eatemente sobre Kucinski, Mendel se surpreend
deparar-se, na parte final da obra, com um poetma stishe Breitbargue, segundo Me
explica, seria “uma espécie de Sansdo contemparandm homem fortissimo, L

personagem?’® Mendel indica a procedéncia do poema mencionado:

Quem fez o livro ndo sabia que isto era uma cargu@®minha mée cantava. Um senhor
morava perto do Luso Brasileiro ouviu ela cantarotan a letra e mandou para os Est
Unidos, ganhando um prémio com essa letra. & sesperdeu. Eu s6 voltei a rever que
esse livro foi feito. Entdo eu avisei os autores gquilo ndo era uma poesia apenas, er:
musica, uma cancéo judaica, uma cancao idichewoewa desde pequeno. E ai houve
reunido na casa de uma moca gudaleceu, em Higienopolis, e eu cantei essa cal#
cancgédo se chama “Di Zishe Breitbart”.

Mendel nunca encontrou nenhum outro registro desssdo. Possui apena:

lembranca dela entoada através da voz de sua mae.

A mée de Bruno Kowes também cultigamuito interesse pela cultura idiche e gos
de cantar, ele se orgulha frisando que possuiavamndonita. Ao contar sobre a mae,
lembra que em S&o Paulo, na década de 1930, aigugsantes judas se reuniam |
Sociedade Luso-Brasileira na Rua @eaca. Alugavam o espaco, e nos domingos a
havia manifestacdes de cantos, nos moldes de wm“aBruno conta que tais reunit
versavam sobre assuntos religiosos, ou podiamos®éricas. Nessas Ultimas cantavar
cancodes idiches célebres. Era reconfortante adtase reunirem e cantarem. Era uma fc

de pertencer, de ter uma identidade, assume Bruno.

21° Refere-se ao artista circense de origem judaicongsh, Siegmund Breitbart (1883-1925). Eéetornou uma figu
lendaria judaica, sendo conhecido como o “homens foaie do mundo”.

20Bryno diz que no Luso Brasileiro faziam também atividades deRosh Hashan& lom Kipur. Menciona na entrevis
que o local ainda existe. Felipe Honigsberg, ergtasto posteriormente, informou que a construcéiddmolida.
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Assim como Bruno Kowes, também vindo ainda pequknBoléniamas em seu cas
para o Rio de Janeiro, Henrique Morelenbaum aoarhag Brasil, em 1935, vivenciol
batalha dos pais pela sobrevivéncia, morando mzipio em quarto sublocado. O fenéme
era tipico da chegada dos imigrantes. Em 1937giatio uma situacdo mais estavel, ¢
pais conseguiram compartilhar um apartamento cana éamilia. Dos oito apartamentos
prédio assobradado, seis eram ocupados por farjutiagasque se reuniam as noites g
confraternizar. Habitualmente costumavam preeneh@tmosferacom cantos, poesias
piadas. Conforme Henrique:

As reunides a noite eram na casa de um ou de dwievisdo no tinha, radio era uma cc
um negdcio enorme, dessa altura assim. As reunides paaancontar as coisas de cada
pois cada um era de outra cidade e (pausa) um cabiar, outro sabia recitar... Esse e
ambiente. Entdo eu ouvi essas canc¢les judaica® gesfieno nessas reunidmzde st
cantavam essas cangdes tristes. Como funcionavapessma comegava a cantar e t
acompanhavam. Era totalmente espontaneo. N&o tinlpetensdo de ser uma cc
organizada. Alguém se lembrava e comecava... Meerpamuito piadista, (sorri)nédo ele
contava uma piada, e entdo alguém se lembravaydmalmusicajue tinha a ver com aqut
piada. Ou o contrario quando a pessoa cantava uiisecanque tinha algum enredozin
meu pai logo contava 4, 5 piadas relativas aq&lmeu pai tinha umenandolina, néo el
um bandolim, era um instrumento como um bandoliras mue tinha cordas iguais as

violino, mi 1a ré sol, e...tinha uma sonoridade.uMmi tocava aquilo de ouvido, era a Ui
coisa musical da vida dele.

Sua mae cantarolava sempre, gamal coisas mais ligadas a religido, por exentphby
sabado & tardezinha ela cantava “Hamavdil”, queunts ser entoada ao final do sab&to.
Essa melodia ficou gravada em sua mente, de magléigarique prometeu a si propgae

faria um arranjo para coro dessa melodia, fatocguepriu posteriormente.

*k%k

Os imigrantes judeus ansiavam por compartilhar ojuat seus conterraneos
experiéncias do Novo e do Velho Mundo, promovendcortros sociais emocais
frequentados pelos membros da comunidade judaiasildira. Neles era&omum quu

houvesse cantoria, conforme conta Sylvio Band:

Tinham osFarbanden(associa¢cbes)nde as pessoas, amigos, se encontravam, sociel
Se encontravam sabado a tarde ou domingo a tardetggaar um cha com bolo e fic

contando histérias da Europa e cantando. Isso @ita comum.
As cancbes compartilhadas nesses ambieoi@sinitarios laicos eram as mais varie
possiveis, abrangendo canc¢fes antigas trazidas ltagagem cultural dos imigrantes. Ma
ocasifes de enntros comunitarios comportavam igualmente canc@iesrgpidamente terig

viajado desde os Estados Unidos para o Brasil,tcajeto incerto, oriundas do teatro musical

28 Originalmente em hebraico, mas existem tambén@esrasando palavras idiches.
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idiche da Segunda Avenida em Nova lorque, tais ct®ad mir bistu scheih (Para min

vocé € bonita), tornando-se extremamente difundidegsrma oral.

Apos o falecimento de sua mée, ha cerca de 50 ®reygjel viveu um periodo no gt
deixou de cantar gsicas idiches. Passado algum tempo, em fun¢aartitho por sua sogi
voltou a adquirir esse gosto ao acompalahdambém com a esposa, em um grup
pessoas de “mais idade”, denomin&daindshaft(grupo da amizagePassaram a frequen

0S encontros, 0s quais consideram inesquecivgig perduraram varios anos.

Os encontros ocorriam religiosamente em todasrdesale ddado, precisamente en
as 14h00 e as 17h00 no anfiteatro da antiga Fatilda Odontologia & Rua Trés R
36372 que cedia espaco. Mere relata que o anfiteatro possuigiano, e todas as bc
condicOes para a realizacdo de um sarasical. L4 também foi um espaco no qual o ic
era conscientemente preservado, as pessoas a#tersavcantando, declamando poe¢
contando piadas em idiche.

*k%k

No que diz respeito as can¢des mais marcantesaleia, Lea Saster selecionou pa
gravacao de seu CD prioritariamente canc¢fes idichvésas por ela quando crianga ¢
intuito de registrar o cantar que permaneceu ressoam sua memoria:

“Rojinkes mit mandlen” -meu pai cantava para mim, eu resgatei de memodangéac
inteirinha, as vezes pode ser que uma ou outrasmpaku ndo lembrava, mas ai leml
perfeitamente, “Réizale” (Rosini&) - musica que minha avé sempre wienava ainda te
escutado desde 4 atras, na Europa, “Oifn vegtsht®im” (No caminho h& uma arvoi¥)-
que para mim traz muita lembranca dos meus tiogudedo eu era pequena.

Ao mencionar “Oifn veg shteit a boim”, Lea se emnooa: “N&o consigo em falar
guanto mais cantarConta que seus avos so falavam idiche. Acabownagnelo o idioms

fala fluentemente, escreve e |é idiche.

Diferentemente da musica sinagogal, muitas dasbeampomeésticas eram entoadas
mulheres. Miriam Zalcman também Isenbra de suas tias cantando em sua casa na#e
cancdo mencionada acima. Cantaraldn‘veg shteit a boim shteit er ainguebdigfr. Contz

que seus avos também “sempre cantavam bonitasesmidi@hes” na sua infancia. De

282 Atualmente onde se localizam as oficinas cultutsiwald de Andrade.
283 Cancao com varias estrofes que versam sobre sopdexBuvidl pela sua amada Réizele.

284 Ccangao que fala, simbolicamente, dos passarosajuensvoando e deixaram a arvore. E os filhos sepafialonge di
mae. Algumas interpretaces sugerem que a dispdosdoassaros seja a didspora judaica.

25 Traducado: No caminho ha uma arvore que esta eadary
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época ela esclarece que, além da musica litrgidéctonal, somente com vozes masasin
gue ouvia na sinagoga para onde ela era levada pelis, os “jovensantavam semp

cancdes para criancas” que ela diz ouvir até hoje.

*kk

Malka Rosenfeld também conta que algumas das caridddes que lembrdgram
seus pais, vindos da Polonia,eqgilne ensinaram no tempo de sua infancia e juvendn
Recife. Ela lembra bem das cancfes “Zol zain” (Qej@),“Un vu bistu gueveizn” (Onc
vocé esteve?) e “Hemerl” (Martelinho) consideraredo,suas palavras, que estas “sdo ar
de 100 anos atrdse quem ensinou foram meus pais que trouxerams(emsaicas) d
Polénia”. Assume que seus pais as teriam apremdioioos seus respectivos pais e diz gt
cancdesidiches mostravam a vida dificil dos judeus |4 naoRa sem dinheiro e s¢

possibilidades de sobrevivéncia.

Os pais de Malka eram separados. Assim, todagdestala se encontrava com o
Itz’hok, que cantarolava durante seu passeio ddgiondos dadas com a filha piétzl do
Recife, na Praca Marcel Pinheiro. Ela garante quetemcdo do pando era cantar pe
ensinar a ela, e sim cantar por semtira necessidade grande do cantar em idiche, gazar
o espirito. Ela intui: “Meu pai cantava porque dpdaa ele, pois ele deixou os pais, deix
terra dele. Isso é o que eu acho”.

*k%k

Ainda no ambito familiar de cancdes transmitidaspedis para filhoe que atinger
fortemente o emocional, Lia Camenetsky Engelendpés entoar a cancdo que ser
cantou para seu filho chamado Yankale, conta:

Yankale é o nome do meu filho que possiieligéncia superdotada, mas quando peq
apresentou sérias dificuldades musculares; ele gmme ter ataques, pois comegava a ci
e ficava sem félego. E tetraplégico. Entdo, euasanpara ele a cancéo “Yankale” que
shluf main Yankale main shein@furma meu Yankale meu lindo). Yankale é o nonie,
Yan, Yankale. E ele se acalmava. Uma coisa incriveje ele tem 49 anos. Muitas vezes
pede que eu cante, ja € um homem.

Sobre “Yankele” e enfatizando a dicotomia sentiralede graus de trista e alegri

por vezes confundidos nos textos e melodias, Cilyak pontua:

Lembro das tradicionais todas, da méae colocandib® fara dormir, e ja o imaginando |
grandetalmid chachamou um grande profissional. “Yankele”, por exemgtmnta)Shlufje
mir shoin Yankele main sheinentdo a mée ja esta imaginando (o futuro do fillhogs
enquanto isso ela fala: “vocé ainda esta molhanckova!” O tipo ainda é bebezinho, e el
esta vendo ele como um homem. E uma cancdo de miniéo linda. Ess& do folclore
judaico, todo mundo conhece. Todas as melodiakdd&m um pouco de... a linha melédica



parece toda russa. Se vocé ouvir musicas russasapes elas tém aquele choro, mesir
alegres.

*kk

Era pratica comum e acolhedora que aslfasge reunissem na casa de um pare
gue nessas ocasides brotasse uma cantoria. Sebrasgecto, Lea 8gter recorda da épc
de seu pai tocando violdo. Ele cantava e sempezxiapa muito a musica idiche e a mu

russa. Sobre as calidas ocasides de cantoria&mitle convivio, Lea rememora:
Entdo imagina aquele domingo, no Bom Retiro, a geatesunia cada domingo na casi
um irmdo do meu pai (eram 9 irm&os). Eu era crigmgabia todo mundo naquela salinh.
jantar que tinha 30 ou 20ncriancas e adultos. Isso acontecia as tardesyaot violino ¢
bandolim e cantavamos, era uma familia musical.Hdrentambém que a minha avo ret
todas as amiguinhas dela sabado a tarde paralwelgmara um cha. E elas conversavam

vezes a ger cantava, e interessante, eu lembro, isso, @eni@ cantava alguma coisin
agora vocé me aflorou.

Em algumas familias cantava-se muito. Na memoriahdazanGerson Herszkowic
seu pai e seu tio cantarolavam em casa em quabgasiao do cotidiano, “n8habat em
Pessach Nas reunides de familia, sua mae Sofia tocavnadlan, seu pai Jacob cantava,
tio Luiz “trazia um outro bandolim e o pessoal eaat. O bandolim da mé&e possivelme

ainda esteja guardado.

Aardo Perlov também menciona quevio&l em sua juventude as cancdes em idich
contexto familiar, além de através da “radio idicgonta que na sua juventude, em
Paulo, frequentou reunifes de familia nas quaisahama moca que costumava ca
musicas idiches. Lembra que tais catdrnizacdes ocorriam aos domingos a tarde nade

uma prima da sua avo.

*kk

Igualmente a infancia de Genha Migdal foi imbuidacentoria familiar. Cantavam ¢
casa nas reunides de familia, lembra-se do paiie @antando e liderando. Considera que,
por serem descendentes da tribo dos Levitas, entoos antigos Templos sagrado:s
Jerusalém, seu pai valorizava o cantar para mantartradicdo milen&f’° Ela rememora:

Meu pai tinha uma voz boa e realmente gostava karca&ntdo eu lembro de urbancao d
minha infancia ensinada por ele e que fala sobehegada do inverno, e que tal
representasse pessoas cantarolando em um quarttDfer vinter iz guekumen” (O inverr

chegou). Outra misica em idiche que ele me endalawa respeito doamiz “Di noz” (O
nariz); acredito que lembro inteira, posso cangafolcanta)Vu ich zol guein, vu ich zol

2% Os levitas, odeviim em hebraico, ajudavam os sacerdotes do Templapleanim,na oficializacdo dos rituais. (
auxiliavam naquilo que se fizesse necessario, shafisicamente, e cantavam durante as cerimonias.
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shtein, derlangt men mir biz dem letztn bein, naehtlfun mir, ich freg farvos, s 'guefelt zei
nit main noz toiznt nemeré®’

Toda a familia reunida, e como eu era manemeu pai pedia para eu cantar a musica.
cantava bonitinho e as pessoas davam risada. Hamfmanca que eu tenho bastante fi
Eu adorava esses aniversarios, ndo era essessaniogrsé com comidas, a gente comia,
também cantava...A familia inteira ficava cantarigfa. muito bom.

As criancas registraram em suas memorias, de nagn@iuito pessoais e distintas
cancoes idiches vivenciadas em ambientes divergos\zes diversas. Genha lembeaelc
pai cantando para todas as filhassmamo a memaria individual seleciona fragmentc
maneira muito pessoal, as irmas de Genha ndo eelagc das tais can¢des, nem da me
e tampouco de como foram aprendidas, com a mesarezal e intensidade com a qual

relembra.

O fator sociabilidde é determinante no costume de cantar, em ¥andbas. O pai d
Genha Migdal, sendo muito sociavel e cultivandanotar, possivelmente trouxe esse g
desde a Europa, ja que as muitas fotografias @azid Velho Continente documentan
brincadeiras e encontros entre amigos, inclusiva pantar e divertise, conforme Genl

atesta.

Pais e maes poderiam ou ndo cantar. Em geral umton costumava expresssg-ben
através do canto, contudo ndo ha regra. Na famli&enha, quem se sobressaiacantc
eram o pai e o tio. A made acompanhava a cantoas, mao tinha a boa voz e a afinaca
pai. Apesar disso, ficava levemente cantaroland@aanhar ou a trabalhar. Sempre
idiche.

*kk

As musicas que marcaram a infancia de Syma Zimlestgo nculadas ao se

relacionamento com a mae. Ela conta:

Muitas, muitas me marcaram. Todas essas musicananem de emocao até hoje. Porte
algo fica dentro do coracdo de nossos filhos, dsoidichkait. Esseidichkaitque eu tenho
alegria de conseav, desde a minha infancia, firmada pelo convidim@ minha mae. E
tinha paix&o pela minha mae. Uma pessoa maraviltlogante ouvia os discos juntas e tt
Sempre foi muito emocionante essa pratica para mioito, muito, muito. Eu néo sei
pelas étras, se pela melodia, ou se pela lembranca qua fdentro de mim (sol
emocionada).

*%k%
Contudo, apesar de ser um fator bastante comumg¢ négra que todas as fami

judaicas do leste europeu cultivaram o cantar ems sasas, tanto la como no Brasil. Zwi

2 Traducdo: Onde quer que eu v&, onde quer queee, falcancam-me, riem de mim; pergunto: por qui?INes agrada o
meu nariz...
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Terner, por exemplo, tem uma lembranca nebulosee smlbmusica idiche de sua infan
Apesar de recordae da existéncia das cancdes idiches no seu pasaddoropa antes
Segunda Guerra, ndo se lembra de momentos especilie cantoria em familia.
comunicativo Zwi conta que a vida era muito voltaddusca imediata de recursos pa
sustento, e quse trabalhava muito na cidade onde nasceu naordgidl ransilvania: “Na

lembro mais, muitos anos... tantas musicas tinfamha muita musica la, mas eu nao lembro”.

*k%

Golde Bisker é representante de uma fatia da catadaeionde o habito do cantar em
familia ndo fora desenvolvido. Ressaltando que esta “muito sapeca”, conta que 1
guardou melodias da sua infancia, e salienta que pais nunca cantavam musicas
espécie alguma para os filhos, nem mesmo can¢co&lidm. No entanto, uma ligacaonc a
musica se faz visivel, na medida em que seu pav#oeiolino por aprendizado autodidate

irma de Golde também se aventurou no aprendizadiusttamento.

E fato que no Brasil muitos imigrantes judeus itisamam seus filhos aos estut
musicaisalém da medicina, conforme relata Jaco Guinsbunga‘das grandes glérias de

pai judeu imigrante era ter os filhos estudandoicireal piano e violino=®

Em um prisma mais atual, porém dentro da nostalgiamundo idiche simbdlic
Rachel Gotthilf cmenta sobre a participacdo do lider comunitarionLieeffer ao violino er

um sarau com cancdes idiches ocorrido na casaada Kielmanowicz:

%8 Jacod Guinsburg comenta que muitas mocas judian@gram piano devido aos pais acharem que seti@, @ntas
prendas, o modo de formar uma mulher educada e deter um bom casamento. Ademais, na Europa,astuisica el
algo inacessivel para muitos, assim, um dos sodéa@scensdo dos imigrantes ashkenazitas no Brasiegresentado [
poder estudar gsica. Desde as primeiras ondas de imigragdo ashikendesembarcaram no Brasil musicos de formag
Europa. Sobre a manifestac@o da veia musical jadeacmundo profissional brasileiro da musica, éipente considerar
ponderavel nimero de musicos notaveis que sdagenojudaica, e se manifestaram no cenario mukieaileiro tornando-
se renomados, como o professor José Kliass, gn®fouma geragdo de grandes pianistas: Anna Stela &¥ara Bernett
por exemplo. Alguns dos que ja haviam estudadourada garantiam emprego imediato ao chegar tornaalprofessor:
de musica. Henrique Morelenbaum conta sobre osrNeremberg que ja atuavam na area musical. Jadduemberg, se
professor de violino, foi professor de um violinisjueHenrique Morelenbaum escutou encantado no naviantki o trajet
para o Brasil. O irmdo de Jacques, Henrique Nireg)bexio como violinista pronto, sendo original dedk, mas tenc
estudado em Varsoévia. Outros dos musicos que inaigrao Brasil procavam uma maneira alternativa para garantir
sustento, partindo para outros ramos que fosselisgios consideradas praticas, e deixando a mésice atividad
secundaria. Este quase foi o caso do maestro Kaabtchevsky, se houvesse escutadodicacdo dos pais, mesmo
estes possuissem vinculos muito profundos com é@andascido em S&o Paulo, relata que a sua relzm®oa music
comegou com uma formagdo classica em casa, poisndea por exemplo, antes de imigrar para o Brasil cantoa
profissional em Kiev. O pai era comerciante, magapva a arte musical. Karabtchevsky considerasgus pais incutira
nele e em seus dois irmdos o gosto pela musica&arédsim, comecou desde cedo a tocar oboé. Masdgudecidiu faz
da musica a sua profisséo, os pais resistirarmaipio recomendando que ele seguisse uma carraiga‘pratica”.(KLEIN,
P. A musica e outras memdrid®evista Shalom n° 301, ano 29, Sdo Paulo, 1994, p.6-IR)tra parcela dos music
ashkenazitas brasileiros de primeira geragdo dgjudles que chegaram ainda criangas ao Brasil, ecapam a estuc
musica na nova terra, desenvolvendo carreiras staglee, como é o caso do maestro Henrique Moralembdale ressalt:
0 que 0 maestro constata sobre a ligacdo dos jud@usmusica e com a arte: “por que tem tanto judeuta®iBor que r
arte ndo adianta pistoladdo adianta protecdo. Ou é ou ndo. E o menino jualetanca judaica, ele aprendeu desde
que para ele vencer s6 podia ser onde ndo houwésderéncias de artificialismos, de tapeacGes”.
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Eu lembro de um encontro de falantes ou admiradibeeigliche, onde a Sra Kielmanowicz
voltou de um congresso e recebeu os convidadosiarmasa. Fez uma noite idiche, es
presente também a Nancy Rozenchan, que elemkre e algumas pessoas que fala
idiche. Houve mdusica nessa noite, o Sr. Leon Feafééo com o violino entre outr
apresentacdes que ndo lembro bem, e tocou, e tocou muito bem. Foi a prame Unice
vez que nos o ouvimos tocar.

O Idiche Kraiz(Circulo idiche) liderado por Klara Kielmanowiceme grupo apoiac
pela Organizacgéo (cultural beneficente feminina) Bineiras que organizava esses tipc

encontros, alguns na propria residéncia de D. Ktamaforme citado acima.

Em 1971, incentivada por Rosa Zaguer, a entdodenes nacional e diretora
departamento cultural e de idiche da Naamat Pamédiilara Kielmanowicz passara a lide¢
o departamento cultural de idiche da organizaci@ocdhta os fatos decorrentes:

Como eu aceitei 0 departamento cultural de idichenéuprimeiro congresso da lingui
cultura idiche em Jerusalém em 1976. Inclusivereuretratos e trago para vocé ver... Qu
assistia o congresso era Golda Meir, naquele tefpooltei do congresse queria faze
alguma coisa em prol do idiche. Em 1978, Isaac Ba&sBéinger ganhou o prémio Nobel
literatura iidiche. Entdo, em 1979, eu fundei nahaicasa o Idiche KraiO circulo dc
idiche. Foi na minha casa, ndo era s6 para asiRisnera pa toda a comunidade. E
para homenagear o Isaac Bashevis Singer. Entaepajsdvocé vai ver, la tem em cim
aqui (embaixo) eu ponho cadeiras. Parece um testh®? L& tem assim, uma elevacgac
fica o palco e aqui tinha gente, até nos corred&i@sum grande sucesso.

*k%k

O pai de Felicia Spitzcovsky, Jaime Koifmann, evaadde excelente voz e sua cant
era sempre requisitada nas reunifes familiarestre amigos, principalmente no que
respeito a cancao “lente”, que ele adorava. Porativa propria, gravou a cancéo; Fel
lembra que havia um disco dessa gravacao, masrtesmoseu paradeiro. A gravadora ¢
realizou o disco era um estabelecimento em queggerindividuo poderia gravar media
pagamento, conta Felicia. “Nao emaa gravadora famosa. Naquele tempo vocé ¢
gravar um disco, entrava e gravava, entende? Noooga cidade. Essas coisas eram tod:
centro”. Seu marido, Abrahdo Spitzcovsky, concadambra que ali no Centro, na Pragi
Sé, “tinha encontro dausicos desempregados. Se quisesse contratar gqutfsude music

era s6 procurar l4, assim como o0s gar¢ons no ldodeaissandu”.

A familia ouviu o disco inUmeras vezes e o pai @#icia ficou orgulhoso com
gravacao de faixa Unica. “So essa fai®a!“lente”; era a musica dele. Cantor de um suc
s6!”, brinca Felicia. O intuito era apenas registe e ter uma lembranca. Com terr
Felicia complementa sobre a atitude singela do“paho que nem tinha acompanhame

era so ele cantando”.
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Cantavase muito na familia de Felicia que, enquanto meigiostava de se sobresse
de se apresentar, sendo muito incentivada pelaTirde a tia Augusta que também sen

cantava em idiche nas confraternizacdes.

O ambiente familiar de seu marido Ab& Spitzcovsky na infancia também abre
musicas fdiches que marcaram a sua memoéria, eri@spa nemt men a bissale maZ*®
(Quem consegue um pouquinho de sorte?) que suaanésva sempre. O relato de Abra
sugere que a emotividade da mée aotazaem idiche tinha ligacdo com a saudade
familiares que haviam permanecido na Europa. feediciedita que a sogra sentia uma gr
culpa por ter “se salvado” enquanto a familia ttmlaassassinada no Holocausto. Abre

conta:

Estava sempre can@dm “Vu nemt men a bissale mazl’ e se emocionandoleibro de
minha mae, eu tinha uns dez anos... Sei la. Dueagigerra...Naquela época ainda che
correspondéncia, depois parou. Eu lembro que chegavespondéncia, ela abria o enve
e ia la pradentro de casa, eu a ouvia chorando... Vinhamlegjuelatos terriveis... Mas
Tudo ja passou.

*k%k

O afastamento de alguns individuos do cantar deiridade adulta pode ser revers
na terceira idade. Falando sobre seu pai, at@admtidichedesde a Europa, e alfaiate, D
Braun lembra que, antes do envelhecimento do @, era comum ele cantar em ¢
embora o fizesse no mundo teatral idiche. Mas mdeicavancada adquiriu o hébito

cantarolar doméstico. Ela conta:

Embora ele gostasse dantar e cantasse direitinho, foi s6 na velhieeale deu para can
em casa. Quando deixou de trabalhar ele vivia esa santado e gostava de ficar canta
Entoava canc¢@es idiches, ndo era hebraico, posgoeele ndo conhecia de jeito nenh
Ficava cantarolando em casa. Depois que minha méeetglele comecou a viver com L
outra mulher, e ele ficava dentro de casa, quandé abria a porta e entrava ele esta
sentado, ou cantarolando, ou lendo jornal idicha&nEas duas coisas que ele mais fazia.

*k%

Mania Solon vincula o canto a alegria e indaga:afglo a gente esta triste pi
cantar?”. Ela se recorda de algumas cancfes idahesivilas. Mania ndo consegue I
tecer uma conversa fluente, mas demonstra ficatorfeliz ao lembradessas musicas: “E¢

é a lingua da mae, das nossas maes. A mae falavhobie,mamelosht

*k%

29 Cangéo atribuida a Benzion Witler (1907-1961), pajrdda por Mike Burstein. Trase de uma das valsas
difundidas da mdusica idiche. O textora¢h que aquele que tem sorte possui 0 mundo. #&gagfio esperangosa €é: cc
fazemos para conseguir um pouquinho de sorte eouiquinho de alegria?
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O ato de cantar espontaneamente pode aliviar o gesxisténcia ou propiciar ur
catarse auxiliana assimilacdo de conflitos emocionais e angusiglvio Band conta urr
passagem relacionada a esse aspecto do canto epnesséio da identidade maifunde

de uma pessoa que perdeu a lucidez:

Lembro de, quando pequeno, uma certa velhinhaddigre lvia entrado em estado
deméncia, absolutamente fora desse mundo, sabe @ajtazia? Magrinha, magrinha, pe
osso! Ela pegava uma cadeira, botava na calcatzwafo tempo todo cantando musi
idiches, atrapalhando a passagem, porque calcadaladé maisestreita. Mas nem
importava! Eu me impressionei muito. Ai, a velh#gilicht (sic)**° Cantava bem, se vé g
€ uma pessoa que gostava de cantar na juventudeaia aquelas musicas todas que na
comum em familias religiosas, tinha que suplantaeligido para cantar: E ela cantav
feliz, mas absolutamente fora de sintonia, ndonmeecia ninguém. Ficava horas cantandc
repertorio grande que se repetia. Cangdes de rtguns zombavam dela e um ou ot
gostava. Minha mae gostava de ouvi-la e tinha resper ela, e me ensinou a respéita-
Agora eu me lembro, a velhinha cantava misicasrag em idiche. Se minha mée dizia
ela cantava bem é porque devia cantar bem.

—
No caso de Sara Waldman, ela comecou a cantar asa a partir dos se
aproximados 90 anos, ao entrar em um estado serorreénte da idade avancada. Dur
nossa entrevista cantou musicas em seu idiomamoateiidiche, e em hebraico. Tais cani
as filhas nunca a tinham ouvido entoar durante aodda. De repentimham ressurgido na s
memoria e, desde entdo, passara a cantar algunggesam que se fixou, repetirgimpre a
eleitas por sua memoéria. Segundo as filhas, Sarae@m a cantar quando per
completamente a possibilidade de ctmtale acompanhar uma conversa. O cantar aco
por um fendmenale senilidade. Conforme a filha Berta conta, pguiesenciar pesso
conversando sobre qualquer assunto, mas ficavaadparA senilidade comecgou a istda-

muito. Berta relata;

De reperg ela vinha com um pacote da memdria remota... #sqze conversando, vin
visitar, de repente ela entrava com a musica, semspn idiche, sempre uma mus
surpreendente que nos, as filhas, ndo conheciamas.eram aquelas do repertério com
era alguma coisa que ela trazia la do fundo do bad.

Sara ficara muito isolada devido a sua dificuldddecomunicacgéo, pois sua audica
nao funcionava bera ficara a0 mesmo tempo com menos possibilidadmtdmdimento e ¢
absorcdo. Cantar talvez fosse para ela “uma mateicaiarvisibilidade, uma forma de diz¢
eu existo”, conforme ressalta Berta, que tem aesg#o que as musicas cantadas eram |

que vinham da memoéria mais antiga.

2% sylvio diz n&o ter certeza do referido nome.
291 conforme Sylvio Band, o marido dela era religiogora apelidado de “barbicha”.
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Como Sara nao conseguia articular uma convers@amgdes surgiam como |

conjunto pronto em diferentes circunstancias e pavantes diversos, como Berta descreve:

Ela era levadao cabeleireiro, e de repente comegava a cantddielre, com qualquer ur
passeando na rua... Qualquer um era interlocutar g musicas em idiche. Nunca em
vida chegou a nos mencionar nada relacionado a pessicas que cantava recentemente.

Encantrei Sara em duas ocasibes em sua casa. Em umeaedes Berta esta
presente, e, na outra, a filha Ada. Ambas me ajutiagonversa e no incentivo para que
cante, com frases do tipo “Agora a Sra. canta, benito! Quer cantar o que? Madua?”.
gue Sara responde em uma das vezes, convoca@docantar: “Canta!” E apds um rag
encorajamento, com muito gosto ela prépria decadgar. Comeca por um cantebraicc
que fazia parte do grupo de canc¢des que Sara emioando recentement®adua haolen
afuch kol kach, eliyonim lemala vetachtonim lenfat€m seguida, praticamente sem cc
emenda uma cancéo idictarvus iz di velt...azoi fardraifPor que o mundo é...t
distorcido). Em alguns momentos, entre uma can®mmatra as quais sempre apdiamo
efusivamente, permanecia em siléncio nos observaodo olhinhos vividos, parecer

satisfeita com a visita.

Cantou também parte de uma cancéo juntamente cbiinaaBerta que pincela\
algumas frases dando ape®er zugt.....hei dja, ei dja... hei Djankoie, Djalan, djan(quen

diz... hei dja...hei Djankoie, djan)**

Ao final da cancédo parece um pouco cansada: “Quaes?ah) pergunta. Enquan
respondo que voltarei em outra ocasido, ela recaraegantar, dizendo eseguida: “El
conheco muitas, muitas’lniciamos juntas “Oifn pripetshik” e ela terminantandc
sozinha. No decorrer, apresentou trechos do teoto galavras distintas da verséo u:
gue eu conhecia, conzitst der rebeniu lernt kinderelech dem alef eiprofessor sentau
ensina as criancas o abecedaridgrat kindelech lernt kol zman(aprendam todo tem|
criangas...).

Cantei algumas musicas que ela reconheceu, tai® @rancdo “A brivele d

mamen”?** (Uma cartinha para a mamée), e cantarolou jumfiongs partes, mas 0 mesmo

22 porque 0 mundo esta t&o revirado, os superioresipa e os inferiores em baixo...
298 Djankoie foi um assentamento judaico na Crimeaamos 1930, destruido durante a Segunda Guerra.

294 «A privele der mamen” foi uma das cancbes maiseipdas do periodo das grandes imigracdes, de amHasasdc
Atlantico. Retrata a mée a solicitar que o filho épigpara a América lhe escreva ao menos uma cartintext@e a melodi
de foram compostos por S. Shmulewitz (1868-1943).
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ndo ocorreu com “Papirosit™ (Cigarros). Berta menciona que Sara lembra apdas
cancdes de sua infancia, mas que das mais reaathece também “Shein vi di levor

(Linda como a lua).

*kk

Na Rdussia, na infancia de Lea Baran ndo era coewenimostrar difereagentre «
apreco ao idiche e ao russo, ela conta. Sua partiegua € o0 russo, mas posteriorm
tornou-se professora e tradutal@ idiche. Sempre teve contato com cancdes ididesdge
infancia. Entre outras desse tempo, Lea canta ¥ojafi, a mema que Sara Waldman ha

entoado.

Sabe-se que a regido, idealmente destinada aassjondeRUssia, Birobidjatambén
tinha musicas, conta Lea. Uma falecida amiga suaumoo Birobidjan. Lea ndo conhece
regido, mas escutou como era a vida la. Ageséemunha da testemunha. Sua amiga c
gue “sempre que Se reuniam as pessoas... ou tinhdeastinha” cantavae musica, inclusi

idiche.

No pos-Segunda Guerra, Lea dirigie-para a Polonia, onde permaneceu por |
tempo devido ao pogrom em Kieleen julho de 1946, ela conta. Apesar de ndo ap.a
total precisdo com relacdo aos fatos histéricosath@s consecutivos, o que néo interfer
absoluta lucidez de sua narrativa, Lea lenseraue, apdés esse episodio, presenciou car
espontaneagliches entre os grupos que foram entéo resgatad®®ldnia e levados par
Alemanha, por intermédio de organizacdo de jovemeys vindos da Palestina. Ne

ocasido, lembra-se, cantaram inclusive “L’Intermal” comunista.

Durante a Segunda Guerra, a comunidade judaicardsil Bofria adistancia pel
desestruturacdo do mundo idiche europeu e peles guoeridos que permaneceram no Vv
Mundo. Ideais de solidariedade se manifestavanxpeegsao cultural de certas comunid;
judaicas brasileiram todas as reunides ocorridas na Biblioteca gamdlleichem no Ri
de Janeiro, por exemplo, o chamado hino dos padssdZog nit keinmol” (Nao dic

jamaisf® era entoado, segundo meméria da frequentadorda airianca, Lia Camenetsky

2% Cangéo do teatro idiche de autoria de Herman Yakfl¢k902 ou 1903-1981), que se tornou muito céletw circuito de
transmissao oral. A melodia é provavelmente umatadéo de uma melodia folclérica europeia.

2% A cancdo “Zog nisht (nit) keinmol” serviu cominb da organizacdo clandestina judaica dos padisési composta r
gueto de Vilno em 1943 por Hirsh Glick adaptandaumelodia pré-existente. Tratasa-de uma obra composta em 1
pelos irm&os Dimitri e Daniel Fukars para um tebopoeta russo Alelei Sorakov, escrito em 1935 para o filme “Filho
povo trabalhador”. A melodia foi composta com baaecancdo “Oifn pripetshik” que os irméos Fukan®am ouvido n
infancia. Disponivel em: <http://www.zemeresheilfsmng.asp?id=162 Acesso em: 1 out.2012.




Engelender. Ela conta a forma coletiva com que eosi e incorporou essa cangéao tao

chegada da Europa, e conforme conta, sendo jadiifaimo Brasil:

Foi aqui na época dau@rra, eu cantava, n6s cantavamos muito, em tadasuaides qu
havia na Biblioteca se cantava ele e se termina\aite Literaria com ela. O judeu nédo
deixa abater. Fico arrepiada de lembrar a mensggeitiva de ndo se influenciar e r
desistir & lutar como muitos, e ndo aceitar como muitoscaagos de concentragéo. Algt
dos poucos que se revoltaram, conseguiram se sabzr.

*kk

Parte da comunidade judaica imigrou ao Brasil ap8ggunda Guerra Mundial. Ci
seu passado permeado por episédios impregnadaigug piesagradavelmente inesqueciv
sobreviveram aos percalcos da Europa nazista. Aldos sobreviventes possuem meme
de cancdes, que hoje podem exercer em suas menteteito tanto de balsantwmo o d¢

trazer a tona certas memorias dificeis relacionada@&xperiéncias dos anos de Guerra.

Nesse contexto, Rachel Gotthilf, para quem as @mighches tém grande significe
positivo por remeterem as vozes de sua mae, faasl@amigos, tambésge recorda de un
canc¢do da época da guerra e que ouvira uma veicdicando gravada na sua corporeida
na sua memoaria até hoje. Rachel € capaz de camasiaa toda. Faz questdo de tradu.

cancao. Ela conta:

Foi uma amiga que me deu. Ndo me lembro mais enocasao, me dé& que uma amic
dela havia escrito no caminho para, ou ja em TnkaliEla descreve Treblinka, quer dizer,
acho que ela ja estava em Treblinka. Essa canaleda e foi jogadam algum lugar. Depo
alguém fez cépias e essa minha amiga de colégmtagubém nédo sobreviveu, me entre
esse papelzinho, e por... ndo sei como explicaicele comigo. Hoje em dia ndo tenhwis

o original, porém eu me lembro. (fala o texto dagé®) Treblinka, 14 € um lugar para ci
judeu, ele chega 4, ja fica 14 &mvolta mais, o coracdo doi da gente se lembrac@&dal
que as criangas judias estdo sendo envenenadapddicia judaica mandou andar depre:
vocés ndo vao sofrer foni&, vocés vao ganhar dois quilos de pédo. O cordg¢aquando i
gente s6 se tabra que as criangas judias estdo sendo envendaadastenho imagem de

na minha frentemas nem lembro o nome, nds éramos criangas de d$§ ama um
amiguinha de infancia. Uma vez, ela cantou umaeviizou na minha cabeca. E que na hora
eu fiquei muito impressionada e gravei a musica. E imprassi, mas ¢ verdade. Nut
mais ouvi de alguém pela segunda vez. E tambénenéontrei ninguém que tivesse e
texto. N&o coincidiu de eu encontrar em lugar algimqminha amiguinha, eu a procurei e ndo
encontrei em lugar nenhum. Sei que ela n&o solaeviv

7

A verséo conforme Rachel apresenta o texto da odfigéblinka” é a seguinte:

Treblinka dort iz far iedn id an ort / er kumt ahim blaibt shoin dort / un kumt nisht vider /
dus harts tit vei az men tut ich nor dermonen azh&l kinder tut men dort farssamen, / di
idiche politzai, /zi hot guehaissn shneler gudith/vel nisht shlafn dort kain oif, /ich bakim
tsvai kilo broit, / dus harts tit vei az men tut isor dermonen, / az idiche kinder tut men dort
farssamen 2%’

29 Tradugéo: Treblinka é para cada judeu um lugarde®le chega para permanecer, e ndo regressagdaaldi diante da
lembranca de criancas envenenadas, a policia ajdaressava a ida; eu ndo dormirei |4, recebeisikilos de pé&o; o
coracao doi apenas de lembrar, que criancas jtafia® |a envenenadas.
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Ha alguns anos Rachel resolveu reescrever em uei pdptra que permanecera

sua memoaria:

Ah! Isso eu escrevi simplesmente para ndo esqudd@o faz muito tempo, ma
provavelmente quando eu estava me preparando memi&l para a gravagdo da entre\
do Spielberg... Ai de repente isso voltou a tomanEssa ocasiao.

Ndo é uma melodia que fica impregnada constantementcabeca de Rachel.
geral ela sesquece dessa cancéo, mas conta que somente mbido vé o texto, o qt
desencadeia um processo que ativa sua memoriaéHste exemplo de memorizacao
curva melddica através do vinculo com as pala@asseja, lembrase do texto faz com q

a melodia retorne a superficie da memoria.

A cancéo “Treblinka” foi composta quando o destdamueles que estavasendc
deportados durante o verdo de 1942 foi descobetts pnoradores do Gueto ®arsovia
No seu conteudo faz-se visivel o conhecimentolltleda dos fatos, bem como ide
relacionadas a escolha de como interpretar taisr&qeias. A origem exata da cangé
desconhecida, mas a pesquisadora Shirli Gilbert,seas estudos sobre a musica
Holocausto, esclarece que ha evidéncias de quecd@aenha viajado de Varsodvia a ou
guetos e arredores, alcancando inclusive um kibatRoménia. A autora salienta o car

testemunhal e divulgador da gravidade dos eventegstavam ocorrendd®

*k%

Hana Jurica Rosenthal também passou a Sedaudaa na Europa. Foi morar cot
familia no gueto de Lodz em 1939 .Conta que ali trabalhavam por uma sopa diériaeeos
pais como idosos ndo recebiam a sopa por que aBalliavam. Assim, ela e a irma
alternavam, e cada dia uma delas cedia epa para os pais. Hana lembra que, dent
todo esse contexto de escuriddo, houve ocasidestéggas em que 0sS jovens canta
Uma cena dos jovens moradores do gueto cantanderfAtem faier*® (Ao redor d

fogueira) marcou a sua memoaria:

2% GILBERT, S.Music in the holocaus: confronting life in the nazi Ghettos and Campsfdtk Clarendon Press, 2008,
5153. A autora apresenta, com mais estrofes, um amagentre versdes relatadas por sobreviventesigraggs po
Kaczerginski e Leivick. Esttrecho entoado por Rachel reproduz de forma nsitdar alguns dos versos apresentado
referido livro de Shirli Gilbert.

29Ghetto Litzmannstagem aleméao.

300 «Arym dem faier” é uma cancéo folclérica, bastagifeindida na Polénia nos anos 19834 entre as mais conheci
cangles do repertério idiche, e é encontrada erantes de texto, possivelmente pelo seu forte deocantoria grupi
presente em todas as versfes. A letra nas varsdegeretrata a noite especial e agradavel corortant dancas ao redor
uma fogueira, remetendo ao prazer do encontro aluscularmente ritualistico ilustrado e estimulpdla cancao.



NOs assim, a juventude, nds éramos muito unidaguBmos moravamos la. A semana to
gente trabalhava. iThamos um dia de folga, entdo nds nos encontr&aBidambém,
juventude sempre tem saude, vida... Lembro de umentp em que nos ajuntamos, e |4, ao ar-
livre, perto da..cerca, e ali fizemos um buraco no chdo. Um burBaads sentamos |4, e r
cantamos essas coisas, cantamos “Arum dem faidéncamos em rod#&oras (génerc
musical),essas coisas...por que nés ainda éramos saudéseise ndo chovesse. Se chow

a gente (o grupo) se reunia l& numa casa, que jdeeto da cerca de aramepfdo, |4 tinhar
duas meninas também jovens, e |4 a gente cantdsagava..tinha um da nossa turma c
sapateava sem nunca ter estudado! E sapateaita bem. Entdo a gente explorava no
dons... cada um de nés tinha um talento, e nodamos assimEra muito feliz até! Col
fome... com frio..com tudo isso, mas a juventude sobrevive com tie@dpiamos isso uma v

por semana. E cantdvamos sempre em idiche, magraen polonés, “Maly bialy dome

(“A pequena casa branca”), que eu nunca esquesisith, cada um tinha uma coisa que alg

se punha a fazer, esse sapateava, tinha genteaggavd tangoslow fox,valsa, como
juventude normal. E em casa os pais morriam. MinBia e meu pai morreram de fome [¢
gueto, eu perdi muita gente no gudfp(entristece a voz) gente idosa e crianca nfiegivia.

A juventude ainda estava forte. Por que nos tralalinos, eu trabalhei 4 anoshhatoptailung,
quer dizer uma oficina de chapéus... até hoje ilazer chapéu tudo... para os alemaes... e eles
em troca mandavam mantimentos para a gente, gamaa

Apds os primeiros anos desde sua chegada ao Brsia viveu, durante long
tempo, afastada da cultura judaica, por receimttersantissemitismo. Recentemente pa
a integrar o Coral da Unibeonde se emocionou ao resgatar “Arum dem faier'cada ve
gue cantam faz questdo de ressaltar, em um mistogigho e tristeza, que cantava essa

musica no guetd®™*

Também residente do Gueto de Lodz, Ben Abrahamrkesgde ter aprendido “l¢
hob dich tsufil lib” (Gosto demais de vot®)antes do Holocausto, ainda quando era me
no entanto lembra também de muitas cancdes idggesuvira no gueto durante a Segt

Guerra Mundial.

Havia no Gueto de Lodz um dirigente judaico de ergpolonesaescolhido pelo
nazistas para o cargo de lider do Conselho Judmiqueto, Mordechai Chaim Rumkow
(18774944). Era uma figura controvertida, afirma Ben aklam, confirmando aquilo g

Hana Jurica ja me havia participado com relacaesarézar o inescrupuloso comandante.

Recordandse com nitidez da existéncia de uma cancdo queafaarespeito ¢
Rumkowski>®® Ben Abraham canta com entrega de forma aproximatvseguintes versos:
Rumkowski Chaim vus guet indz klaien,/ vus guetgmaian vuz guetnidz man./ Guemacht

gueto mit a dieto,/ lalalalala,/ Vais ich idn n#igse fridn,/ tse noch kimen a guite tzait,/
noch essen di gueto,/zemelech mit pit¥...

3% Informagéo obtida através do maestro Mario Roggeidlio de Oliveira

302 E yma cancéo de lamento amoroso, com texto de Chanitmer (1901-1972) e musica de Alexander Olshin¢1892-
1946), parte da pedai katerinke(O realejo), 1934.

303 Composta por Yankele Herszkowicz (1910-1972), aafisircantor das ruas do Gueto de Lodz.

304Traducao: Vocé nos déa o trigo e os gréos e o ni@rum gueto com uma dieta, lalalala, sabem jufigusm contentes
ainda vird um bom tempo em que comerédo paezinhuswanteiga...

Ha uma versédo da cancéo entoada por Alter Pisamkém sobrevivente. Disponivel em:
<http://www.museumoffamilyhistory.com/lodz-rumkovigihaim-song.wax. Acesso em: 15 set. 2012.
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Trata-se de um escarnio muito popular que circuvavariasversdes no Guet
contra o mal visto Rumkowski que, cheio de prongsaareditava ser um lider efica
cumprir as ordens nazistas com diplomacia aleggnéoassim um maior niumero de juc

se salvaria.

Além dessa, Ben Abraham inclui “Arum dem faier” saa lembranca, apenas
época anterior a sua vida no Gueto, diferentemgogeepisddios que ficaram gravados
memoria da vivéncia de Hana Jurica. Ele ressakd'egsa cancéo era de antes do Guet
Gueto ndo se cantava. Se tinha tanta fome...dSprimeiro ano, quando néo tinha ai
fome, tinha cantores da rua que cantavam esta®$eang. Apesar do carater humanize
implicito nas artes, Ben Abraham, que viveu a tl&géparece acreditar que nesse conte

musica deva ser um elemento muito supérfluo.

Apesar dos testemunhos e dos estudos recentesfirnem a existéncia de mus
em certos campos de concentracdo, ndo é surpréempentanto Hana, como Ben Abrah
gue foram também prisioneiros em Auschwitz, teniteneza de que ali ndwaveria nad
ligado a musica, ja que esta representa algo tdorador do espirito. Ben Abraham diz
“no campo de concentracdo ninguém cantaria nadam® era tdo grande que a gent:

pensava em sobreviver mais uma hora, mais umammaia,um dia. Ndo se usava musica”.

*k%k

Durante a entrevista, Ben Abraham perguntou a spasa, Miriam Brik Nekryc:
também sobrevivente, como “é essa cancao” e coaegatarolar “Arum dem faier”, ao g
ela respondeu docemente que ndo podia responderngguet momento estava entret
esforcandcse para lembrar da “sua” cancdo. Ben Abraham relaltee sua ligagdo comr
idiche e sobre as cancdes ouvidas nos guetos,daéuelas que aprendeu antes da Se(

Guerra pela voz de sua méae:

Sou de uma familia chddica, dos avos de ambos os lados, mas meus paisassimilado
e ja falavam mais polonés do que idiche. Como aiamgha mée cantava para mim cant
idiches e algumas polonesas também, mas em casasdal polonés. E meu pai ndo s¢
cantar. O idibe que eu aprendi mesmo foi para falar, foi no Guket Lodz onde estiv
Pensar em musica idiche me faz lembrar duas casasancdes que a minha mae car
guando éramos criangcas bem pequenas, para doumas gancdes que foram cantada
Gueto. Lano Gueto eram cantadas por mendigos, cantorepnofissionais que cantave
em troca de uns trocadinhos que a gente jogaveefegaEram cantores da rua. Tinha alg
ndo muitos. Eles cantavam musicas em idiche mkisioeadas com o Gueto. As ve
alguém tinha uma viola, bandolimpgle ser acordedo, violino. Isso foi na primeiracépdc
Gueto, ainda nao era téo rigido. Depois a gentastémais e néo deu.
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Comecei a cantar algumas can¢des do repertério goaisjueiro dentre as canct
paraconstatar de quais ele lembraria. Em “Papirosp&sar da tematica em torno de
orfao faminto e humilhado implorando para que campseus cigarros, percebo seu o
feliz por reconhecer a cancdo que ouvira na suandd. A lembranca dessa can
desencadeia outros afluentes. Ele, pensando reér&r outra cangdo, mas na realic
tratando da mesma, manifesta em recitathaift je koift je papirosn, trikene fin reign nis
fergosn...hot oif mir rachmunes...ratevet a iasséml toit. “Essa tambémme lembrc

agora...”, concluf®

Dentro do encadeamento das canc¢des despertadestdathas de sua memoria, ¢
titubear cantarola em lalalad comigo “Rojinkes manmdlen”. “Também lembro dea. Tudc
da Europa, nada daqui’. Ele comeca a cantar sozkihder iurn zisse kinder iur(dias de
infancia, doces dias de infancia), e se esforctaneio lembrar a letra, terminando
cantarolar a melodia. Diz que é também uma lindg&a Cantshlof je mir shoin Yankele,
e ele, sorrindo, acompanha emitindo algumas paayra lembra. Comenta sobre uinzese:
“A crianca que tem ja todos os dentinhos...”. Dami@ muito satisfatoria para mimrme
assegurando que fazer falar, assim como encontiiarda meada de cantos do passac
valioso, Ben Abraham comenta aledi€ssas can¢des que vocé cantou eu ndo me lem

mas na hora que vocé cantou eu me lembrei”.

Miriam acompanhou toda a conversa e, muitas vezggpou junto. Conta que
recorda de mais uma cancéo que julga “muito bonitahbém da época dau&@ra. Cant
“lugnt himn” *%, sem mencionar o tituldindzer lid iz ful mit troier, /dreist iz undzer ntan
gang, /hot das tsoine vald baim toier, / shturemguiend mit guezang, vail iungjieder iede
ieder ver es vil nor, /iorn hobn kain badait...teakenen, kenen, kenen oich) Zdimder fun &

naier fraier tsait.Ben Abraham acompanha com um suporte de [Hala.

O casal fica muito empolgado ao tentar lembraraasg@es que estavam totalme
adormecidas em suas memoarias. Ele subitamente acemagtar “Es brent” (Arde), uma d

mais célebres cancées de Mordche Guebitiig.

3% Tradugsio: comprem, comprem cigarros secos naoauothpela chuva, tenham pena de mim... Salvem fémzimho da
morte A Ultima frase do referido trecho exibe unegyena variante da versdo mais conhecida nessentwinee diz:
ratevet fun hunguer mich atsirgsialvem-me da fome agora).

306 Shmerke Kaczerginski escreveu o poema para o daleventude do Gueto de Vilno, musicado por BaRsiain.

307 A cancdo se diz cheia de tristeza apesar de gamimisar é audaz e animado mesmo com o inimigo reiespo portao.

A juventude canta e jovem é todo aquele que o gs&se

308 A cancdo data de 1938. O compositor e poeta Mer@arebirtig (1877-1942) a escreveu em funcédo doopoga cidade

de Przytyk ocorrido em 1936. Foi cantada em gusbbsa ocupagéo naziseadotada como um hino da resiténcia juc

no Gueto de Cracdvia, onde Guebirtig foi assassirReata shtetlardendo em chamas com dizeres como: irmédosanoss
cidadezinha coitada esta queimando.



Explicando que essa musica também era do GuetoABeham demonstra o s
empenho e prazer em fazer as cancdes emergirembdorsciente e acrescenta: “Se \

nao estivesse aqui, estaria tudo adormecido ddatnms...”.

A Guerra acabou no dia em que Ben Abraham foitholer. O mundo cantava e

judeus sobreviventes, néo. Ele declara:

Depois da Guerra, todos os povos cantavam. E ndsug, ndo jubilavamos, ndo cantavar
nés choravamos lembrando dos sussentes queridos que ndo tiveram a sorte deviahré
Guerra como nds. Noés choravamos. Passamos pek@eslEstavamos transformados
animais irracionais pelos alemaes.

*k%k

Roza Brener, nascida na Moldavia, em meados daldéda 20, canta no Corda
Unibes e adora mostrar seus dotes vocais. Colalstlgdorma absoluta estando dispon
para as entrevistas e, antes mesmo que eu estpresga para filmar, elaomeca a cante
Encontramo-nos sempre nas instalacdes do clubebfaita, em Sdo R e todas as veze
sem 0 menor constrangimento, cantava em alta \@zs®s amplos em qualquer lugat
clube, de forma muito espontanea, adorando quess@s passassem e Visspra estav

sendo entrevistada e cantando.

Sobre sua vida, Roza é baseadiscreta na entrevista, ndo quer contar quadae,
diferentemente de seu procedimento habitual. Gre@receia expor seu dificil passadc
Europa, onde chegou a ser maquinista de locomaotv8ibéria durante a Segunda Gut
Conhece varias musicé&diches que aprendeu com seu pai, € canta migsicagsso tambeér
Lembra letras inteiras de musicas longas com vé@sa®fes que conheceu desde 80
atras, inclusive uma cancao Eerim shpil.Quando pergunto se foi seu pai quem Ihe en:
a cantar, ela alega que nao esta disposta a falar Rarece cansae durante a entrevista
esbocga varias vezes um encerramento da mesma, gesejde compartilhar as canct

prevalece e continua a falar e cantar.

Coincidentemente e de outra geracdo, Estela Go@oussinsky lembra-sde su:
mae, a polonesa Eva Gontow, a quem chamavamd3abe (vovd), cantando uma d
cancdes entoadas por Roza, mas em uma versaol textyaouco distintag em marcacé
ritmica binaria contrastando com a ternaria utl&@or Roza. Durante a entrevigi& Roz:

eu ja havia reconhecido a can¢do que eu ouviredesglena.
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O teor dramético da letra chama atencdo de Estdiengbrarse que gostava de ou
a estoria na infancia entoada pela mae, mesmoagse friste. @ontexto fala de uma m
chorando a cama do seu filho morrendo; o meninivadeé febre contando a mae seu (
sonho com anjos brancos no paraiso iluminado, @da avozinha que o acalanta
estorinhas e cantigas, além do irméozinho. Estetdia-e de trechos da letra, de forma

considera “aproximativa”:

Bai dem krankn ingls betl / veint di mame shtllr er redt fun hits dus ingl: Mame shte
ich fil, /IMame, mame broigzs ment ir, /Rik je Zishtsu mir, /ich vel dartseiln fun dem ta
un Zsn chulem dir. / Ich hob guezein maluchem vaissgder himel clus, / un a lichtike
Gan Eidenzingn zei a chulm; / ich hob guezein main bridear8imhu, / dortn iz fridn du

laidn, du tsap men mentlich blut, /ietst a shualinihfarloshn alte babinh /maisseles fleigt
mir dartseiln un zinguen lu lu lu...

Nunca ouviu a cancdo exceto através da mae e s@u@re assunto vem a tona,

seu cotidiano, pergunta se alguém a conhece.

A musica idiche predileta da mée era “Chasseng’\(&lalsa de casamento, umarsac
idiche da original romena “Ondas do Danupia@bnta Estela. Eva cantava também um ¢
com refrdo que diziech fur aheim(Volto para casa), a cancao “A brivale der mameegbstav.
de entoar uma musica que Estela e a gémea Sareceampor “Koift je beigalech” (Comprel
“péezinhos”). Existem versdes mais extensas da mesmncdo, por vezes conhecida c
“Bublitshki” (Beiguelech, em russo). Retrata a duga de uma jovem vendedora ambulant
“paezinhos”. A memodria de Estela expressa a cagdeguinte forma:

Koift je beigalech di heisse beigalech, maine eigalgainen farbrent, maine clientales, g
a pur centales , in duz iz ales vus ich hob guem@iishtu kain mame, gueshtorbn der tate

un fir kinder zenen zei gueblibn alein, Oi oi deddbus(...) fardrus(...) in duz iz ales vt
ich hob guemeint...

Seu pai, Eugénio Gontow, ek#ienteltshike fabricante de bonés, cantava em r
também e gostava de dancar tango. Orgulhosa, Eessdalta que “ele era um ga&borr
dancarino.Sobre a cancao “Oifn pripetshik”, Estela a aprenaeyrimeiro ano primario (
escola idiche brasileira em Belo Horizonte, poenmtedio de seu gentérer (professor), qu
se esforcava em ser severo dizendo em mesclaate igiportugués: Etale Gontdwat nisht
kain note, gueit arain irsala de recreio, oim fintser tsimer® Tal castigo era adorado |

ela. Olérer conseguia conquistar o afeto das criancas, catdsE

309 Tradugdo: Estela Gontow ndo tem nota, va parani@isala de recreio, ou, no quarto escuro.
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6.2. ENSINO EM AMBIENTES EDUCACIONAIS JUDAICOS

A transmissdo educacional de conceitos das culejras caso especifico, da culi
judaica nas esferas sacra e laica se faz també&wéattie cancbes, complementand
estrutura pedagodgica oferecida pelas instituicoesedsino. Alémdessa funcionalidas
incorporada ao cantar nas escolas ou movimentesigivtambém € possivebnsiderar gt
o canto € uma forma de ensinar civilidade, de p@poar bem-estarde divertir, di
sociabilizar de acalmar e de desenvolver experiéncias quezendua um estimulo n

faculdades cerebrais ligadas ao aprimoramentodiaciaio e da motricidade.

7

Mas ndo € comum que se tenha consciéncia de tades deneficiodo cantal
embora tal benfeitoria em geral seja intuida. Comi@o das escolas judaichgasileiras et
principios do século XX, o idiche falado pelasmges significava muitas vezes a formi
expressar a cultura e a tradicdo do judaidmd&uropa Oriental. Isso independentemen
tendéncia assumida pela instituicdo no que dizeresd questdo relativa aos idiomas:
disciplinas gerais da grade curricular. Assim, acéa também teve sua participacao ne

meios.

Em algumas escolas, as can¢gbes eram ensinadasdsporente de acavdcom (
calendario anual, as vezes alusivas a festas pgla@coutras vezes preparadas
encenacdes em eventos e comemoracdes espdiaistituicio ou comunidade, no cas:

visita de alguma celebridade do mundo judato.

No quesito cancdes idichedas festas judaicas na escola Renascenca,
Thalenberg lembra-ste seu tempo de curso primario. Houve ocasifesslad realizadas
ar livre no Macabi, por exemplo, festasBieurim *'*, e na prépria sede da escola, com
Simchat Tor&* As aancdes, que estavam muito ligadas as festas jsdaieasas primeir
décadas do século XX eram mais ocorrentes em idlohgue em hebraico, segundo

lembranca. EnSimchat Tord,por exemplo, cantava-se “Kinder mir hobn Simcheger

%1% Genha comen que o0 ano anterior & sua saida do Cambuci f@,fi#e coincide com a fundagéo do Estado de Isse
animos da comunidade judaica estavam muito vibsam relagdo a causa. Entdo era um acontecimentantarquanc
vinha algum lider de Israel.

311 (Hebraic.) primicias. Festividade relativa ao inida colheita, cujos primeiros frutos eram oferesigio templo ¢
Jerusalém. Em Sao Paulo, em uma antiga sede do Mlatebi situada a Rua da Coroa, alunos de variasasscmlaica
desfilavam com flags na cabeca e carregando frutos. Nessas ocagideayvelmente havia cangbes, mas nenhum
confirmou categoricamente esta hipotese.

812 (Hebraic.) alegria da Tora. Festividade do oitdisvapésSucét,marcando o final e recomeco da leitura anualal@. E
costume celebrar a festa cantando-se e dancaraleggemente com a%rot (plural de Tord) nos bracgos.
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(Criancas temos$imchat Tord),e emLag Baomer festejado também na propria sede

Renascenca, cantava-se “Arum dem Fafer”

Apesar do teor para-litirgico de certas cancéesutadas, houvéambém algun
espetaculosom canto nao relacionados as festas judaicas.nitmosaos casos, Cilka lemi
de intercambios entre os alunos do Renascencad®e @&ambuci, que faziam realiza¢

artisticas conjuntamente. Relembra:

Mar (senhor, em hebraico) Freid nos dava aula deddmisinava também algumas mausi
sempre em idiche. Lembro que numa ocasid&eaoi juntaramas criangas do Renasce
com as do Cambuci. Havia um aluno do Cambuci,se®Kandelman que cantou “A suk
a kleine” (A pequena cabaninfi¥) Ele cantava muito bem e tocava piano. Isso devee
passado por volta dos anos 1943 a 1945. Lembrcétandle uma apresentagao teatral qu
um marco na comunidade judaica paulistanaufoiespetaculo de alunos, em um teatr
Brés, talvez Politeama, abrigou umas 1000 pes$dazcluia misica, danca e cantoria.
trés participaces e tenho amigas que brincam coatif hoje enaltecendo a mirdtaacac
Dentre os trés papéis fizm anjo, acho que também uma danca, e finalmente hruxa
Lembro até da gargalhada da bruxa. A peca foi échdd Eu cantava, lembro trechos
musica, uma estrofe tintia di hoiche himler{nos altos céus)... Eu acho que eu cantava
tinha um coal atras, era uma festa de muitas criancas, petmsnes do Renascenca e a
Cambuci, talvez até mais escolas.

No tocante a Escola Israelita do Cambuci, as canef@n em geral ensinadas p
proprios professores das demais disciplinas, quéoem muio cultos, ndo era
especializados em musica, mas os alunos apreciaaforme Genha Migdal, que estur

na escola de 1944 até 1949 expde:

Quem ensinava era o proprio professor. Ndo era esunala especializada onde havia
professor especifico para eachatéria. Lembro de um professor europeu queocggiotoda i
bagagem cultural que ele tinha na Europa, profe8seaham Tzveigorn, que prepar:
encenacgdes, pecinhas de teatro que tinham misisgiriamos festa de encerramento
professor caprichavpara apresentar algo para os pais, mas eu nurtg fomemoria pal
me lembrar do que exatamente nés cantavamos. Cu garinda de alguma pes:
convidada, ai os professommsnham os alunos para cantar. Quem ajudava maita Baque
Krassilchik®'® Ela ajudava esporadicamente quando tinha uma apaedie. Depois ¢
Guerra veio uma professora sobrevivente, Sara BEingoe foi minha professora de idiche,
para nds ela dava s6 idiche, eu tinha adoracacelpprmas ndo me lembro de ens
cancdes®!’

Ainda com relacaa escola do Cambuci, Nancy Rozenchan menciona bamtado

musica idiche “Oifn veg shteit a boim” em hebraied'Zog nit keinmol” em hebraico e em

313 A musica, conforme mencionado, refere-se a umaeiog, que faz parte da celebragéo.

814 Cilka lembra-se da ocorréncia da festsSdeotno Conservatdrio Dramético e Musical de S&o Paaldv. Sdo Jodo, com
todas as escolas judaicas. Em email de 23 dedalf2®12, indica que o fato talvez deva haver atmpbr volta de 1952.

315 Festa de encerramento do ano letivo do Renascentaairo Braz Politeamao Largo da Concérdia, com apresent:
de uma peca em idiche com varias cangdes incluidas.

318 Raquel Krassilchik Levy era esposa de um musicoapeenpanhava casamentos. Genha lembmresisamente de
tocar durante a entrada da noiva.

317 Nancy Rozenchan e Genha Migdal sdo unanimes enaelogiarisma e a exceléncia do ensino desses goodssqu
eram muito queridos pelos alunos e empenhavam-ge naudedicacdo ao trabalho e aos alunos.
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idiche. Tem a impressao de terem provavelmenteesidimadas por Sara Dingott no contt
da escola do Cambuci durante a década de 1950.éharab recorda da musicista Ra«
Krassilchik que contribuira em capitulos da atidelanugcal escolar da comunidade jude
paulistana, chegando a trabalhar um repertériogauiliche com os alunos no Cambuci
periodo em que Nancy ali estudou.

*k%

Colbnias de férias também exerceram um papel i@p@tna educacdo musi
idiche. O Professor Henrique Rattner (1223-1), que trabalhou em escolas judaicas
primeiros anos apods a sua chegada ao Brasil, eqindlepto oferecido para publicagédo sc
0s 75 anos da escola Renascenca, contou sobr@sfetande canto e de alegria reinantes nas
colonias de férias ocorridas em Pocos de Caldakoada de 1950, e salienta que ali ¢
ensinadas cancoes idiches para as criancas quanaam® brincando, atraiam com carisr
atencdo dos demais héspedes do hotel. Essas colimiRo¢cos de Caldasam abertas
alunos de todas as escolas judaicas, e sediadasei®rasil e no hotel Gl6rid®

Na mesma década, no Rio de Janeiro, precisametrte @ meses de janeirc
fevereiro de 1954, a esposa de Henrique Morelenp&ana Morelenbaum, gravidesperav
o primeiro filho, Jacques. Os jovens, recéasados, ndo possuiam recursos financeiros
desfrutar as férias. Assim, Henrique aceitou o iterpara coordenar a colonia de fé
Kinderland que contava com meninos e meninas dasimidades jdaicas de S&do Paulc
Rio de Janeiro. Aproveitando a grande musicaliddel®oa parte dos colonistas, fornsm-
entdo um entusiastico coro com as criangas no Kantt usando o auxilio de um pie
quebrado que, segundo Henrique, “dava para o gaBte’préprio fazia os arranjos ¢

unissono ou a duas ou trés vozes. Henrique rematheiade entusiasmo:

Jacques estava na barriga e nés ndo tinhamos mdinkstdvamos comecgando a vida,
tinhamos recursos para passar férias em algum éugasurgiu a mortunidade de coorder
uma colénia de férias para a qual vinha a garaledd&o Paulo e do Rio. Tem muita gent
Séo Paulo que tem recordacdes dessa col6nia de, f&inderland. Entdo nés fomos e I¢
percebi, quer dizer, eu ja sabia, mas eu vi pregisava ter musica, entre tantas ot
atividades como recreacgdo, teatro, poesia, enfirmaCmusico, eu ndo me separava
violino, trazia meu violino para onde eu ia. Porguendo podia imaginar ficar um dia <
tocar, sem praticar. Como todo muralbera muito musical, entdo nds comegamos a n
de coro, eu compus o hino da col6nia: (cantarolakdoder kinderland, oé od/ Entre
Colbnias a maior, 0é 0d/ Igual ndo ha, ndo ha./ Rejnao eterno dia, da paz e da ale
Reina aqui fraternidie, base mestra da humanidade... Kinder kinderlgwdlta a contar)

ai comecava outra vez com uma segunda voz. O pdesaaentusiasmado e tal, depois
fiz uma segunda voz. E ai comecamos cantar outiagas em idiche e, é légico, tamk
em potugués, evidentemente... xenofobismo ndo casavasogialismo que era a ideolo
minha na época.

3 CYTRYNOWICZ, R. (Coord.)Renascenca 75 an: 1922-1997. S&o Paulo: Sociedade Hebrai@sileira Renascenc
1997, p. 81 e 82.
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A escola Israéfa Brasileira Scholem Aleichem de S&o Paulo, niasem 1949, foi
Unica escola da cidade a assumir claramente aaddfeensino do idiche e da sua cu
popular laica, fazendo questdo também que candid®es$ fizessem parte do aprendiz
musical vgente. Com inteira nocdo de que as artes humaniegasa escola exemplar
enfatizava o ideal de desenvolvimento integral @asos, valorizou intensamente a pré

artistica.

Professoras de exceléncia no meio musical pautistiaibalharam nessa ingtcac
lecionando musicalizacdo e cancgdes, inclusive echdd dentre elas a professora |
Ortegd'® e posterior e concomitantemente a professora Néadde Carvalho. Felif
Honigsberg, filho do maestro Ernesto Honigsbergsauw o pré-primario e primario inteirc
na escola Scholem Aleichem, de 1959 a 1963. Lesdide haver aprendido cancdes idi
durante as proprias aulas de idiche ministradaspefessora Cecilia Althausen, e se rec
de algumas cancoes e detalhes que marcaram eksas au

Se cantava idiche na escola Scholem Aleichem, agcasieram ensinadas durante as ¢
Eu me lembro de uma professora de idichep@a (professora em hebraico) Cec
Althauser?® ou alérerin Tzipe (professora, em idiche, Cecilia). Hoje, nmebie de termo
aprendido a cantar “Oifn pripetshok”, “Rojinkes miaindlen”, “Yankale mein kleiner” e
hino dos combatentes do gueto “Zog nikbinmol”. Cantavamos nas comemoracde
Levante do Gueto de VarsOvia, nos encerramentosame letivo, quando tapémn
representavamos pequenas pecas teatrais, em iéictlaro. A cada ano tinhamos ¢
professoras diferentes, uma de portugués e outfdictee. Eu tinha a lembranca de qu:
"bandinha" cantavamos musicas do folclore brasileitas do ano passada@aa participe
de dois encontros com meus colegas de meio sétudls, & descobri que existe até
disquinho gravado, do qual ndo rembrava nem mesmo da existéncia, quanto me

minha participagdo. Instrumentos, s6 a tal “barainprato, triangulo, recoeco, etc., ma
acompanhamento de piano.

llina Ortega, apesar de nao falar idiche, fazizqréa na programacao de idiche
professora Cecilia Althausen que ensinava canc¢desdioma. Divertese contando qt
cantava junto com os alunos e osmpanhava em tais can¢des idiches, de mod
aprendia junto com eles. Vivenciavam também asdemnfazendo dramatizacao, e, confc

relata llina, “dentro dessas pecinhas entrava ratusturalmente”.

Na sua programacdao didatica, que inclusive seraspnos anseios dos alunos, |
tecia uma parceria com o0 conteudo programaticoddgsais disciplinas. Nas atividades

%1 |lina faleceu em 2012 aos 92 anos no interior de Bdulo. Foi professora de piano da maestrina HagBendacz

pianista e cofuraidlora do Coral Tradigdo. InformagGes obtidas eneeista realizada pelo Grupo Meméria Scholen
2006 e por dados mencionados por Hugueta e Maend&a8z. O depoimento de llina esté registrado nb BNcartado ao
final do livro: SCHUBSKY, C. (Ed.)Vanguarda pedagégicao legado do Ginasio Israelita Brasileiro Scholelaidhem
Sao Paulo: Lettera.doc, 2008.

820 Cecilia Althausen era cunhada do maestro Althaugenregeu coros e operetas idiches no Brasil.
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cantadas, além do idiche, valorizava lgwente a cultura musical popular brasileira

musica funcionava como um beneficio ao trabalhtmdes os envolvidos na escola.

Conforme seu depoimento, foi apds o éxito de ummasaptacdo pelo encerrame
de ano que D. llina passara a ministrar au@asndsica em periodo integral, diariament
escola, onde trabalhou por quinze anos. Nessénintea década de 1960, foram grave
dois discos com cantos idiches e brasileiros eadostpelas criancas do Scholem Aleict

sob a direcdo musical e acompanhamento ao piapmw@dda professora llina.

Unanimemente querida e inesquecivel por seus allins Ortega é considerads
grande responsavel pela area musical da escoldeBtideichem. As suas aulas, as q
ela fazia questdo que fossem muitoidad, sempre contavam com um momento nece:
de relaxamento, enquanto llina dedilhava “PoureElmo piano em afetuogeomenagem

diretora, Elisa (Elisa Kauffman Abramovich).

Em fevereiro de 1972, a professora Valdilice dev@lao comecou a trabalhaa
escola, juntamente com llina que permanecera langim para os alunos maioregsguant:

Valdilice assumira as aulas do pré-primario.

Os alunos eram talentosos. Por exemplo, Sérgio tvéalm hoje cantor lirico
chazan,chamava a atencédo pelo seuntdemusical, conta Valdilice: “Achei que ele
talentoso, chamei a mée e indiquei que ele degerianscrever em um curso geciacac

musical, para desenvolver ainda mais seu dom”.

Valdilice recentemente encontrou duas partiturascasa de can¢fes midas qu
ensinou no Scholem, uma em idiche, para celebépoea ddPessache outra, em hebraic
relativa aos festejos deosh HashandA Unica cancéo idiche que ensinou a suas turni
essa dePessach.Lembra-se ainda de uma terceira partitura enramal cré que nes
periodo as cancdes judaicas que a coordenacadiaseoam tanto em idiche como
hebraico. Sobre a mencionada cancdoPdssach,recordase que talvez a orientads
pedagogica tivesse lhe fornecido a linha melddiededra transliterada que se iniciaa@m
as seguintes palavraBessach guekumen iz, Pessach a iom tov gor $Ressachchegou
Pessactuma festividade muito bonita). Valdilice descordhacautoria da cancao. Hognde

lembra texto e melodia integralmente de %or.

32 Justifica que néio teve dificuldade em aprendetra b a pronGncia, por ser tdo parecido com algiti@ma que ela fala.



Retornando um pouco no tempo, no campo idichist®idode Janeiro das escc
judaicas de meados da década de 1940aBfestabak, venerado professor, encabeco
idich-cursaos domingos de manha dirigido as criancas jugiigs cursavam o ginasio ¢
escolas ndo judaicas. O curso continha histériaigade de idiche, lingua idiche e cantt
Lia Camenetsky Engelender,hid de uma grande ativista e apoiadora da contideittiche

Ida Camenetsky, foi uma das alunas frequentadoras:

Eu era obrigada, minha mae néo deixava que ewsdaltéinha que ir, eu ia do Flamengo
Vila Isabel. Tinha um Gnico 6nibus que ia paraold,02, que a gente tomava no Largc
Machado. Eu saia da rua onde eu morava, perto wal@s Cruz, pegava o bonde, ia a
Largo do Machado, tomava o 6nibusaetodo domingo de manha as 8h00 da manha
chegar 14 as 9h00 e ficava até o meio-dia, estud&tidhe e idichegyueshichte(historia).
Cantavam também. A gente teve um professor |a, éoonee era o nome dele? Um ser
assim... parecia um maestro assim meio maluco, ex®m de Petropolis, acho que
Schneider, ndo me lembro?? era profssor de musica, ensinou para a gente, monto
corinho onde a gente cantava musica idiche. Pamguea musica... facilita o aprendizadc
vocabulario da letra através da cancéo. E ele fag@ ele fazia a gente cantar numa
horas. Uma hora era de idicgaeshichtg outra hora era de idioma e a outra hora el
musica com a letra em idiche, para a gente gramar Era muito interessante. Isso durou
estudei dos 12 acho que até os 16. Quatro anasmaddo indo para praia e eu ndo pc
minha mde ndo deixava, tinha que estudar idiche. Eldagd@tica, e ja era uma dama
teatro idiche do Rio.

Henrique Morelenbaum comecou a estudar na esctlaléde Aleichem do Rio ¢

by

Janeiro gracas a solidariedade expressada peladendga Camenetsky, umaasl lidere
comunitarias, pois seu pai alegara nao ter recuasogue ela respondeu: “mas o senhor
guanto puder e quando néo puder ndo paga”. Hencmpgdera que teve muita sorte e ¢
sobre sua admiracéo pelo mencionado Pessach Teamhka época era o diretor da escola:
O que foi feito foi plantado, mas infelizmente n&ve continuidade. Ele se chamava
Pessach Tabak. Impregnou toda a escola com o idi¢ghditeratura judaica, todos os

grandes escritores, a gente viveu aquilo, mas vinesmo, porque esse Tabak era um
artista, tinha uma alma, era um intelectual faitdstim artista e um pedagogo impar!

Sobre musica na escola Scholem Aleichem do Rioriges Morelenbaum prossec

lembrando:

Na minha formatura de primario eu toquei violifm,na parte esportiva, tinha um campc
basquete |4 atras da escola, botaram as cadeismsieaé que ndo choveu. Entdo tos
violino. A minha futura mulher, Sara, nés néo timba ainda comegado a namorar, nac
época ela recitava muito. Eu aind@gorsonhava em namorar ela por que no primarionéa
11 para 12 anos, e ela 10 para 11 &ffo3ambém l4 nessa escola tinha um profe
Fleischman que comecou a fazer a experiéncia e kgso ja foi para mim um preltdio.

*k%k

322 Henrique Morelenbaum acredita que o referido psifede musica chamava-se Fleishman.

322 Henrique conta com ternura e humor: “Quandocuisecamos a namorar, eu tinha 15 anos ela tinhilaietéramos ¢
mesma turma, eu era um ano mais velho que elat;ngon. Ela tocavaiano, mais tarde comecgou a tocar comigc
violino, ela piano”.
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No tocante a musica idiche na educac¢éo judaica erxifeR Malka Rosenfeld cor
sua experiéncia de finais dos anos 1940 e inigcados 1950. Estudou na Escola Israelit
Estado de Pernambuco dos 6 ou 7 anos até os 1@.lérér (professor em idiche) Is
Halpern, de origem lituana, falava em idiche, earsilo o idioma para todd%' Consider:
gue o idiche que ela aprendera foi com seus pagigalmente o pai, e comlérer. Malka
lembra de uma cancdo idiche, que considera simplegsie aprendeu comlérer, a qua

dizia: Malke malke, dreitzikin...(Rainha rainha, trinta e...).

O lérer ndo tocava nenhum instrumento. Malka relata qua @asinar a menciona
cancdo, o faziapenas através da voz. Mostra com gestos que se daza roda com ¢
alunos no recreio a cantar e dancar, possivelnoemtecancdes idiches, conta ela.

*k%

No ambito do Seminario Hebraico para ProfessoreSa@e Paulo também hot
cantoria, embora ndo hoesse na instituicAo uma rotina de canto, nem adeodtavie
cancgles ensaiadas por formagfes esporadicas deeomnumeros solos também eram
vindos. Havia uma aluna que se destacava cantddolea Sternlicht, conforme lemt
carinhosamente Genha Migdal, sua colega de clagsadmirava a voz da moca e esforcara-

se para aprender alguns dos solos cantados penelajche e em hebraico.

As eventuais ocasifes corais do Seminario ocordangeral quando alguma figt
ilustre vinha de Israel. Os gfessores traziam entdo esses convidados para cewnbs
alunos, ou levavam os alunos para participaremhdasenagens prestadas. Quando F
alguma celebracdo ou comemoracdo, os alunos tantb&8tnmavam cantar. Para e
ocasifes, o maestro Feigueln@regou a ensaiar o coro do Seminario. Genha Migaale
tona a lembranca da “Marcha funebre” de Chopinazintem idiche, regida pelo mae
Feiguelman, onde funcionava a escola, supostanmentaldo maior no Seminario na |
Prates, em uma homenageragtada pelo Seminario a uma pessoa que faleaee 8 vag
lembranca, porém convicta, Genha comenta:

Mas ja ndo lembro direito a letra ndo. E engragamno a gente lembra das coisas qu

interessa. Eu falei com uma colega que falou: agleovocé da delirando! Ai eu comece
tentar um pouquinho mais reativar a sua memoéria mmbém comecou a se lembiar.

%24 Malka conta que ¢érer Isac Halpern permaneceu muitos anos no Brasil endpra o portugués, de modo que e
falava com as criancas em idiche, mas também etugp@é@s.

325 A letra idiche inserida na Marcha Fnebre é umaemagem com o coracdo pesado pela perda da peassad® a sua

entrevista, Genha escreveu a letra e enviou-arpail:d=intzter un shtil, in hartz izpust un kil/ Oif éitizu fri bistu fun undz
avek/ Troier un shmertz iz gueblibn on an ek/ Esimauindz guefroirn, mir hobn dich farloirn/ Oiftek tzu fri bistu fun undz
avek/Dain vort vet oifeibik blaibn.
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Sobre o contato hierarquico com o professor/madsiguelman, Genha conta g
no gque concerne a sua turma, ndo chegaram a tey awntato com ele, mas lembraepes

apreciavam a atividade e o respeitavam:

Eu gostava muito de cantar eu ficava quietinhaasilitodos ficavam. Era agrada
Ninguém ousaa enfrentar professor, fazer gracinha. Naquelg@dendo havia isso nao. (i
Todo mundo respeitava o professor.

*kk

Os pais de Tanya Hofman vieram de uma familia pdarBoléniagram primos enti
si, filhos de duas irmas; conheceram-se depoigidiog, ela conta. Chegaram ao Brasil
1933, com o filho de 2 anos de idade. Tapga sua vez nasceu no Brasil, mas em ca
dirigiam a ela somente em idiche, sendo que efnesa em portugués, o quausava furi
em seu pai. Estudou na escola Chaim NachBialik, idiche e hebraico, e descreve t
humorada que a simplicidade era tamanha que “easequmchéde” (uma escola europe
judaica de alfabetizacdo) atras da sinagoga deefPash em uma saleta. O professor Eli
Karolinsky era uma figura muito carismatica e leeatanto idiche quanto hebraico.
aprendiam muitas muasicas, mas nao lembra quaifeanganyaassegura que as cang
idiches que aprendeu na infancia foram todas daleggé que em sua casa nao se ou
nem se cantava. Dejg de adulta passou a frequentar sociedades egyrquais judaico

voltando a cantar e se alegrando ao deparar-se@ogdes idiches.

*kk

Nascido em Pinsk, o pai de Abrahdo SpitzcovskypiBtd, imigrou para o R
Grande do Sul e posteriormente transferiygsea S&o Paulo. Muitos de seus pare
residiam na regido do ABC (Grande Sao Paulo), oholkehdo estudou em uma esc
judaica feita em algumas salas de uma sinagogeexjate até hoje; eleonta. “Ninguén
conhece a escola porque era em Sao Caetano dblésis. uma colbnidbem grande la. E
morava na Vila Prudente, em Sao Paulo, mas naddoage de Sao Caetano”, expl
Abrahdo.

Escutando sua esposa, Felicia, a sugerir que ¢bhedie aprende falando”, Abral

comenta sobre seu aprendizad@swla:

Mas eu gostava de estudar gramatica, conjugacd@lve8e ndo me engano (as aula:
idiche) eram trés vezes por semana, trés horagn& ga manhad, mais ou menos issi
gente estudava e tinha também a parte artistickertoro que uma vez levum senhor 14,
nome era Abrdo, mas o sobrenome eu ndo me lemhroerk uma espécie de prodt
musical e o pessoal la de Sdo Caetano o contrataudpair uma peca para nds, que irial
representar, os alunos. Me lembro que era umaigstdna espécie de opereta. Eu narrava
um casamento de uma moca idiche, e era tudo carfadmha um papel, mas s6 lembrc

um pequeno trecho que era assim: A noiva estavamtio e entdo com meu vozeirdo (¢

ar brincalhdo) cantava.
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Abrah&o lembra-se deancédo desde os seus aproximados treze anos.
durante a entrevista, quando Felicia cantarolavartitia tradicional “Machatenes
maine” (Consogra minha), muito popular em sua famifbrahdo imediatamer
reconhece a cancdo como tendo sido parte tambérafetéda operetaNo que di:
respeito ao teor cobmico da cancgéo, Felicia com#éitgozado como esse parentesc
machatunim(consogras) € muito forte entre os judeus”. Abrat@uclui: “Parentesc

de compromisso!”.

*kk

Nelson Rozenchan mencioter ouvido uma fita cassete de cantigas inf
brasileiras, como “Ciranda cirandinha”, “Escravas 1b” e “Atirei 0 pau no gato
vertidas ao idiche. Acredita que o registro po$sieate teria sido realizado, segul
sua memoria, pela Escola Israelitaw@aldo Aranha, de Santo André (sic) em tornc
anos 1975. Lembrae que ndo atingiram enorme sucesso € que outraHes
brasileiras conhecidas teriam sido gravadas enbegrem Hebraico. A intencao

estimular o gosto das criancgas pelos idiomas jodaexplica Nelson.

Ao ouvir o relato de Nelson, recordeie que em 1980, enquanto aluna da e:
Bialik, participei da gravacdo de um LP “B'nai BiriHava Naguila’ de cantig
brasileiras em idiche e hebraico, que envolvewncas de varias escolasdpicas d
Sé&o Paulo. Lembrame de ter cantado com alegria “O cravo e a ros&leu liméo,
meu limoeiro” em versdo hebraica. Constatei receattée que o lado B do LP poss
versbes em idiche, realizadas por Salomédo ZyllsgnszAlém das cantigas acima
mencionadas, o repertorio “idiche” inclui: “Eu foo Itorord”, “Nesta rua tem u
bosque”, “Atirei o pau no gato”, “Ciranda, cirandai, “Marcha soldado’

“A.E.1.O.U.” e “Eu sou rico, rico rico®2°

Nessa mesma década lampejaram outras esparsastagips na educagc
judaica brasileira com relacdo ao futuro da culidiehe, e foi criada uma comiss
Pré-Yiddish com professores das escolas judaicas @aejdncentivada pela visita
ltzhak Korn®?’ ao Rio de Janeiro em maio de 1984. O intuito etalécer a lingua e
cultura idiche no curriculo das matérias judai€asno consequénciam dezembro ¢

mesmo ano foi confeccionada uma apostila com peatit de cancbes idiches

326 O repertério vertido ao hebraico contém exatamasit®mesmas novergdes, além de “Cancéo de aniversario”, “Entr
roda” e “Quem parte leva saudades”. As versdesaltas sdo de Paulina Spiewak Miszputen. O discprfmiuzido pel
empresa Zylbersom, com o auxilio de colaboradores.

327 presidente do Conselho Mundial de Cultura idichedaica.
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para celebracdes judaicas visando disponibilizaancioneiro ao corpo docente das ess
israelitas em ambito nacion&f Apesar dos esforcos, a iniciativa ndo alcancownds

repercussao.

*k%

Retornando algumas décadas. No $égunda Guerra foram fundadas escolas juc
na Europa para as criancas sobreviventes do HdatwmcaMiriam Brik Nekrycz, esposa
Ben Abraham, menciona a pratica do cantar em uresadenstituicdes que se formou
Lodz. Ali, ap6s a Guerra estudou e conheceu valquekicos dos quais este
completamente afastada durante os anos de gudaaer& crianca e havipassado pt
catdlica para sobreviver. Tinha esquecido a pratecéoda e qualquer judeidade. Sua fal
da Europa havia sido integralmente exterminadanefies da Guerra, fora acolhida f
sobreviventes judeus. Tendo desaprendido o idickerno, havia passado a expresgar-
somente em polonés, até que, incentivada pelosoadda “nova familia”, gradativamel
recuperou a memi@ do idioma que esteve bloqueado em sua mentssaNescola “
sobreviventes falavam todas as linguas possiveigngs, aleméo, russo, ucraniano, litu
Como ninguém se entendia, entdo resolvemos falddiside. idiche todos sabiam”, co
Miriam. Nesse ambiente didatico e de revitalizag&ogriancas aprenderam tambgancdes
Ela conta algumas de suas lembrancas a esse oespeit

Logo depois da guerra, eu cantava muito bonito.ugra menina que cantava bonito. E|
eu fazia umas festinhas assitanto para as criangas quanto para as pessodasaguareci
que era um milagre que criancas judiagla estavam vivas. Entdo eu cantava umas m(
Cantava “Macht tsu di eigalach” (Feche os olhinh@shtava “Zog nisht keinmol’(...)
Cantava-se nig em hebraico. Eles achavam que era um milagigipalmente... O escrit
ltzhak Katzenelson tinha sido professor, diretoredeola delé® Era um poeta. No gue
antes de morrer ele escreveu “A Canc¢éo do Povo Aaitpi (Dos lid funem oigueharguet
idichn folk). E nessa cancgédo ele diz que nunca smisera criancas judias na Europi
Polbnia. Criancas judias nunca mais vao cantar,nomisvao brincar. Entdo quando t
cantamos na primeira escola judaica na Europa slegmiGuerra, e nés faziamaind

aquelas festinhas e cantavamos, os mais velhoamighchoravam, choravam, choravar
emocdao. Depois de cantar. E eu era sempre a caktasaagora...(ri).

Ao falar sobre a cancéo “Macht tsu di eigalach”ridn enfatiza que a composicé
da época do Holocausto e que nao a teria escutadsua infancia de antes da guekk
anseia por ouvir essa cancao divulgada. Apos dam@ entrevista, Miriam conseq!
lembrar-se da letra integralmente e a entregout@gara mim. Foi um momento densogac

na entrevista. Miriam escreveu a seguinte letra:

3% A comissdo foicoordenada por Henrique Rzezinski e contou com septantes das escolas Scholem Aleichen
Liessin e Eliezer Steinbarg.

329 Miriam provavelmente se refere & escola onde Beah&m teria estudado ja que, antes da Primeira Gu¢ataenelso
encabecou uma rede de escolas hebraicas em Ladfyropionaram até 1939.
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Macht tzu di eigalach/ ot kumen feigalach/ un kmail arum/ tzu kopns fun dain vig/\alt
hot got farmacht,/ un umetum iz nacht,/ zi vacHitumidz,/mit shoider un mit shrek/
shteien beide du /in shverer shverer sho/ un veigsrohin/ es firt der vedf®

Pergunta se eu entendo e me explica a tradugao:

Feche os olhinhos, ai vém passarinhos e ficam moudadua caminha, Deus fechot
mundo...got... em todos os lugares é escuriddo que nos aguandatwmider,com horror
com medo, ndésmir shteien beidalo...nés estamos aqui parados numa hora muitdp
dificil e ndo sabemos para onde o caminho nos leva.

Miriam enfatiza em seu livro a satisfacdo em prmoelaque ela e as demais criar
sobreviventes puderam mostrar ao mundo que “fiangas saidas das cinzas, com

coracdezinhos dilacerados, ainda eram capazesiti eadeclamar novament&™,

*kk

Algumas lembrancas de musicas na escola remont&poéa anterior & Segur
Guerra na Europa. Atualmente moradora do ResideAtli@rt Einstein, Raisa (Rishau
Roza) Rojter, chegou ao Brasil quando tinha apragemente 40 anos, por volta do inicio da
década de 1950. Nasceu na cidade de Neswizh nai&ol 25 km da fronteira rus
menciona. Tratava-se de whtetlcom cerca de dez mil habitantes entre russosnesés

bielorussos e judeus, conta Raisa.

Os seus pais eram bundistas e conheciam bemsswm, no entanto ela ndo falav
idioma em casa, aprendeu estudando. Em casa falaieme e nunca o polonés, apesa
gue quando crianca estudava na escola polonesa @celente aluna. Alguns dos pais
criancas judias da cidade se empenharancrizggdo de uma escola idiche local, alén
contar com a escola hebraica Tarbut, da rede d#asssionistas com este nome. As!
“fizeram com muito esfor¢co uma escola lindaidiche folkschul¢uma escola judaica), vo
nao sabe o que é: escola idiche”, explica Rd&&data enfaticamente que estes indivit
“trabalharam muito, juntaram dinheiro compraram temeno grande, fizeram até c

quintal, moéveis e professores”.

Nessa instituicdo, a cada sexta-feira havia algpeta em idiche com tudo o gse
fizesse necesséario para o sucesso da representagiisjve musica, lembra Raisdais

espetaculos tinham carater beneficente objetivandariar fundos para a propria escola, mas

3% |nseridos entre esses ha ainda mais dois versosanstam na verséo de Kaczergingkis pekl in der hant dos hoiz
ash um brand/mir lozn zich, main kind, zuchn dgitaduc¢do: O fardo na méo, a casa ardendo, vamabarorian¢a, busc
felicidade.

3INEKRYCZ, M. B. Relato de uma vida S&o Paulo: Editora B’'nai BH, 1996, p.100. Miriam mencionou também qu
criangas cantavam em idiche, russo e polonés ewaupo de recuperacao perto de Munique, onde esfggsea Segunc
Guerra.
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o dinheiro arrecadado ndo era suficiente. Portael®, e outras mocas ou éminas”
conforme menciona, trabalharam como voluntariasliango nas atividades da escola cc
“cantar, fazer ginasticahpatsirn,passear, comida na escola. As criancas receberamjs
tudo o que nédo tinham em casa, tinha gente muboepdudo sé m idiche”. Ao relatar t:
passagem, imediatamente comeca a cantar e logstede$?ena que vocé ndo enten
Insisto. Ela entdo prossegue cantando e explita dartexto e do teor da cancao, bem c

circunstancia na qual a entoavam:

Eins und tsvei undrai un fir vus mir zainen, zainen mir, hotsh nainen iung un klein, vi
heldn darfn gueinsomos novos e pequenos, mas precisamos andar cemdis. Marsh
marsh, marsh guegangen, mit di poikn, un mit gugsanmir darfn keinem keinem nisht
fregn, mir veissn ale alein di vegn. Fir fufsic) zeks un zibn acht, nisht gueveint un nisht
guelacht nisht gueshtanen un nisht guein nishtajoejuein un gueift? Isso rima, era um
cangdo com criangas, eles ficavam felizes. Eu inéa direito de ser pragsora, mas cant:
passear, nés, muitas meninas, podiamos.

Canta jubilosa gesticulando, regendo e graciosamenribese: “Eu sei de cor
Algumas das canc¢fes que guarda na lembranca fqgeendidas através de sua mae,
enfatiza sobre o que acaba dataa “essa aqui ja é proprio para criancas, ndaséantigas’
Considera “mais modernas” as cancfes que cantavepr @uxiliar na escola idiche
Neswizh. Contudo, Raisa ocasionalmente fica afidando distinguir muito bem cor
aprendeu cada cancao, na sua memoria elas esté&qguoaths:

Como nés aprendemos? Em Varsovia tinhBotks Tzaitung(Jornal do povo), um jorn
idiche, néo sei se vocé lembra disso, e tinha ugen@agdo, o Bund. Nés éramos bundi:
queriamos ajudar os pobres e ndo querdadgxar ninguém ser explorado. Noés lia
jornais...Nao sei de onde aprendiamos. Pode semsjymofessores que trabalhavam
ensinaram essa cangao para as criangas.

Feliz, e continuando a cantar, Raisa prosseguetratuzindo, ora retratando

contexto geral do teor da cantoria:

Guegangen iz a inguele in feld tsuvishn zangaexdou um menino onde cresce (em
campo de espigasin hot a klein feigale a shvelbele guefaingueele apanhou um peque
passarinho (andorinha), e o passarinho ficou mfeld menino fala que vai cuidar bem d
milch un chale esseftomer leite e chal®?). Bafrai mir liber sheiner inguele, un los nhirs
mir flien, me solta, me da liberdade, menino bonito (me debe),In feldele in feldele tsu
nestsele, der nestsele oi tsiemde eles moram, como chama? Ninho. Tralala. mbe va
chorar enquanto eu me atrasar para voltar para(desa passarinho). A mée do passari
vai chorar... Entdo o menino temchmanut (pena, em hebraico), vocé sabe o qt
rachmanutem hebraicoDer inguele(o menino) respondeachmones for der inguele t
rachmones oif trern fun a mameenino tem pena das lagrimas da mamée, e fal
passarinho, vai com todo o mundo...

32 Tradugéio: Um dois trés quatro 0 que Somos, SOBWBPS, MESMO que jovens e pequenos como herdisdsiie
Marchar, marchar, marchar, com os tambores e colodies, ndo precisamos consultar ninguém, conhesdodns 0s
caminhos, quatro, cinco, seis e sete oito, sermacleosem rir, ndo parar e ndo andar, ndo correar anandar.

333 p&o judaico tipico dBhabat.
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Desde aquela época nunca mais ouviu alguém cassar musica na Europa e

tampouco no Brasit*

Na casa de Raisa em Neswizh cantavildse fun alte, alte, altécancdes dos antige
antigos, antigos), conta. Raisa repete em idigenaeira cancdo mencionadeins un tsve

un drain un fir..)e vai alternando explicagdes em portugués:

Vocé néo entende? Aquilo que somos, somos. Apesquel Somos jovens e pequenos, C
herdis precisamos aad depois, ndo precisamos perguntar a ninguémsatismos sozinh:
di vegn(o caminho)Di vegn izcaminho.

*kk

Lea Baran relaciona seu afeto pelo idiche a fatibeérdade religiosa que vivencis
em suas primeiras décadas de vida, na Russia. Qaetdrequentow jardim de infanci
idiche, e ainda consegue visualizar seu nome rudsn,ali escrito em idiche no armario «
gue costumavam guardar seus pertences. “Ali eraminawxusicas idiche, as historinhas €
contadas em idiche, mas nada de iedigi. N&o teve a chance de prosseguir em escaolze
a partir dos seus oito anos, quando ingressarigrintario, conta Lea: “As escolas idicl
foram fechadas, por isso esse meu amor ao idiohg no ano que devia comecar a es
gue eu estava matriculada na escola idiche da nuidlaale, é... Fecharam os jardijue

infancia) e a Unica escola que era idiche”.

As musicas que se lembra do jardim de miéamcluiam uma cancao idiche
em louvor a Stalin e outras de “uso diario”. Adesnaea lembra-se de cancdes de amor,

gue aprendera nesse contexto escolar.

Parte das cancdes idiches tradicionais seculatee $emas de amor e casame
perpassam os costumes e lidam com as relacdesaf@sik com a elegibilidade da moca
rapaz em quédo, reforcando as responsabilidades econdmicate foematrimoénio. Ela con

a sua memoria sobre algumas dessas cangoes:

Ha um campo, de aveia... ndo, é outro ceggakhka(sic). Ai um casal de namorados...ela
perdeu o avental passando nesse campo achleu o avental e entregou para ela. Ai
ficaram noivos e casaram. E a amiga da Rochl n&a tiivo, estava muito triste. A am

da Rochl era a Dvoire ou Dvoirale...Entéo tinha es3sica.

Este canto, Lea lembra-se de haver aprendido ceoonslina escolinha. Ao carta-

com uso de gestos, percebe que mesclara duaseskm seguida explica que a personagem

334 Nesse interim menciona com carinho uma aritigé- originaria de Neswizh, Anita Kuperman (sic)nENeswizt
moravam muito perto, e Awitvinha cozinhar em sua casa, conta Raisa. A amigaou ao Brasil também, passand
residir em S&o Paulo. Todos 0s anos encontragra-aparentemente cantavam juntas. Atualmenta Biaiseceber muitc
cuidados da familia da amiga “somos mais que pesént



feminina (Rifke) esta se olhando no espelho e pedi® os cabelos. Prosseguindo a can
Lea explica:*Kerblach quer dizer rubloskle (Yankl) jogou dinheiro nela, que ficou mt
feliz porque isso significava que ela ficou noiviada possegue contando: “Ai a outra am

gue ndo tem ninguém e nao pode pensar no futaeonfuito triste e etcetera... (risos)”.

Eis a cangao conforme Lea lembra:

Hober un korn, hober un korn, /Rivke hot dem fattlérlorn, / Yankl hot guefunen, / Ya
hot guefunen, / Voltn zey zich beide guenumerfké Ritst un kukt in shpigl, / Un kemt zich
fanander di herelach. /1z tsuguekumen tsu ir Yanlth hot zi bavorfn mit kerblacf®

*k%k

Também residente do Residencial Albert Einste@avel Mila Strnzys, vinda a
Brasil em 1947, procura sempre me agradar e digygsiaria de poder ajudar mais com
lembrancgas, lastimando que se recorda muito pdu&o.foi 0 que constatei. A radiante V
lembra-se ainda da letra de uma cancao infantiotiéxto escolar que diz ter ouvido na\

de sua mae.

Oifn grinen gruz, / shtaien oifn barg, oifn gringruz, /shtain a pur daitshn ,/ mit di lang!
baitshn. / hoiche manen zenen zai, / kortse klag@éen zai, / uvine mailach, / es haitz’
mar frailach, frailach veln mar zain, trinken vetmar vain, vain mar a trinkergreplach velr
mar essn, hi shemes vus veln mar kainmol nishtésser>®

Apesar de Mila lembrar-sg¢a cancdo sendo entoada pela mae, € fato quetaeld
um tipico exemplo de géneros de cantos ensinadosh@der,no limiar do sacro e
profano. Estes textos constantemente refletiam pisides dos adultos sobmeligido €
assuntos em pauta, contendo, por vezes, alusGesoathsnes e crencas religiosas e
alguns casos, zombarias contra 0s nao créapasoiern)ou livres pensadores seguidore:

haskal(iluminismo), osmaskilim ¥’

3% Traducéio: Aveia e milho, aveia e milho, Rebeca gerskeu avental, Jacozinho o encontrou, Agora Eiescasase.
Rebeca senta e olha-se no espelho, penteando dascalaeozinho veio e jogou-lhe rublos. Ha outna&e em que 0 noivo
joga sementes (kerelech), indicando um rito delitkatle, conforme sugere Ruth Rubin. Apud RUBIN, Wices of a
people the story of Yiddish folksong, 2000, p.109.

33¢ Traducéio: Na grama verde, estd na montanha, maagvarde, estd uma dupla de alemaes com chicaigedo S&o
homens altos, vdo com roupas curtas. Nosso PagoNRsi, alegre 0 meu coracdo. Comeremos crepezibhbbsremos
vinho, vinho vamos tomar. Ficaremos contentes, agsqueceremos. Tal cangdo é apresentada cora ligeiante de texto
em RUBIN, R., op. cit., p.56. A palavnaar na pronudncia provavelmente regional de Mila Smequivale anir.

337 |bid., p.56. A autora Ruth Rubin sugere que a éefeia aos alemées em roupas curtas possivelmarmte @ conflito
entre a tradicional ortodoxia e a tendéncia praists dosnaskilime seu lider, o alemdo Moses Mendelssohn. Apesar da
forte ades@o aos estudos religiosos, poderia soemecertas ocasifes que alguns jovens se desviaks&almud cedendo
secretamente aos estudos seculares das ciéncies arartos textos em hebraico considerados “prasbidoonsideravae
assim que estes estariam capturados pela “armaditfsamaskilim, que pregavam tanto o aprendizadigioso quanto o
conhecimento geral, barbeavam-se e vestiam-seagas trurtos contrastantes aos longos casacosdiassjortodoxos.

Em uma versdo coletada por lechiel Shtern, ele imea@ lenda em que alemées sdo equiparados a Magayg e que o
Messias libertara os judeus. Apud <http://www.helir@oks.org/pagefeed/hebrewbooks org 43636 7¥.péifesso em: 20
nov. 2012.




14¢

Como ndo havia escola idiche em Zolkiesthtetl onde passowa infancia, Mile
complementou seus estudos ei@der,com a parte judaica. Agradece ao fato de seus
aceitarem bem o polonés em casa, pois falar bedioma foi a sua salvacdo na SegL
Guerra, onde perdeu toda a familia. “Se eu ndoessgbpolonés néo ia viver, filhAssim
mesmo me reconheceram, mas ndo sabiam direitote $obua memoéria da cancao idi
ela analisa: “Tem momentos que eu lembro, mas temantos que eu nao lembro. Algu

coisa eu lembro”.

*kk

Na Polbnia se aprendiam can¢fes também em movimgntenis, como o Dror e

Betar, segundo Mila Sternzys, que explica:

Tinha 14 grupo idiche (de jovens) que se juntavamadite ou depois do almogshabe:
(Shabat), zintigldomingo). Entdo cantavam. E a gente lembra. $&sehamaguezelsha
(sociedade). Primeiro eles cantavam em roda, dasen e cada um fazia piadas, como ¢
do mesmo jeito. Mas correu tinha até menos de 13 anos, entéo eu sé pbdiapela janel
0 que eles estavam dangando. &tesaweigunglum movimento). Podia entrar com 15 ai
Meu irméo ja fazia.

Da mesma forma, Sara Waldman quando pequena freguetiashomer Hatzair 1
Polénia e que se lembrou de alguma cancéo ididhepelmente dessa época. Era aom
gue jovens ashkenazitas pertencessem a movimen@sig judaicos na Europa de ante
Segunda Guerra. Ali cantavam, ora em idiche, ordenaico, dependendo do contexto
vertente ideoldgica e da época. Nessas cancOesdiamleslavas conhecidpederiam se
cantadas com letra em hebraico, ou idiche, um&ardé contrafacta recorrente entre vé
culturas e épocas. Dependendo do pendor ideolégE@rupos tenderiam a cantar n
cancdes hebraicas do que idiches ou vice-versasealas vadveis que podiam incluir
cantar em somente uma dos dois idiomas. Gruposhipivdo Bund, por exemplo,
cantariam em idiche. Isso, sem esquecer que o ddlogal também poderia ser cant:

COMO ocorreu posteriormente nos movimentos juvémiBrasil.

Bernardo Mejlachowicz integrava em Rovno o moviragavenil Betar, de tendénc
sionista de direita, onde segundo sua memaoriaaeasae tanto em idiche como em hebra
Contudo, com referéncia a este periodo, lembrasse mais clareza somente da Gm¢
hebraica “Hava naguila”. Relata que ali “todo mugdatava”.Saudoso, ele considera aqt

cantar coletivo quase como se fosse “um coral cetwiplConta sobre uma ocasido que néo
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se tratava de uma apresentagdo, sendo simplesomeatenanifestsip musical espontan

no ambito dos encontros do Betar. Bernardo desclete¢hes:
A gente ia, por exemplo, fazer piquenique, saiacoos 200, 250, 300 pessoas, 0 grupo t
meninos e meninas daquela idade. Inclusive tinhagupo de casados também. Ante
cantava cada musica. Essa menina tinha também amaN@o recordo bem de seu no
talvez....Denise Chaike ou Chaie (mostra um quadmanede onde ela aparece ao seu l¢
de seu amigo Izik). A gente sentava, eu em um cama no outro cantoa jsabendo o qt
famos cantar. Entdo, conforme ou eu comegava otoelagava, 0 outro prosseguia, e tc

as pessoas permaneciam quietas ouvindo. Nés coamgawe o resto das pessoas entre
cantando no meio da musica, em seguida paravangpareontinuasse 0 nosso solo.

*kk

Retomando o foco ao Brasil. Surgiram no pais alguirtdeos de encontro de jove
da comunidade judaica. €nif (sucursal) na Vila Mariana era um desses Gu&inhos”,
conforme relata Aaréo Perlov, que ndo se lembrhaster manifstacdes de cantoria idic

nesses ambientes. Ele conta:
Sabe, porque a col6nia era dispersa completam®@atee encontravam nas Grandes F
ou em um evento tal. Entdo a juventude da épocdvers cada bairro, principalmente Vv
Mariana, se encontrara Rua Domingos de Moraes, eu tenho até o nimé&mire o Cin
Fénix, na mesma calcada, e a Farmacia Indianap plertPéretz. Ali tinha aos saba
conferéncias, debates, nada de politico, ndo tir@mauma conotacéo politica, a nédo s
subsisténciale judaismo. A gente se reunia nem sabia porqué!dviaa juventude, 20,

mocas e rapazes. N&o sei quem é que alugava, de algunygriner **® que cedia o espac
A gente conversava 2, 3 horas e tal. E a genta fagbém os nossos bailinhos em casa.

Embora mais rarefeitas, ainda havia manifestac@etadas em idiche em alg
movimentos juvenis no Brasil. Nos anos 1950, MdRasenfeld frequentou o movimel
juvenil Hashomer Hatzair de Recife onde aprendexa@ngao idiche “Dort vi amol gueveiz
(La como foi uma vez), que se refere a Israel. Mdkscreve o teor da cancdo: “canta

antigamente tinha pedrashteiner,pedras, e 0ss0s, e que agora é nossa patria”.

Os grupos juvenis de emulagcéo sionistemecaram a ser criados no Brasil,
énfaseespecialmente apos o entusiasmo da criacdo ddd=dt Israel em 1948. Meni
Lustig foi militante e sanfoneiro das manifestag@assicais do movimento juvenil Dr
Habonim, grupo sionista de tendéncia esquerdisté& Paulo, na Rua Prates entre @s an
1950 e 1960; lembra que aos sabados se reuniam tecava nas festas e com 0s grupc

dancas israelenses do nactéb.

3% Lit.: “verde”. Vocabulo idiche para designar unigrante chegado ha pouco ao pais.

339 Mendel Lustig tocava um repertério eclético, inshasLuiz Gonzaga que estava em voga. Divertasseontar que fi
apelidado de Méndale Gonzaga.
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Mendel Lustig menciona que junto a ele na sanfalgaém, cujo nome néo lemk
tocava percussdo, segundo consegue recordar-sez taunibo, tambor ou pandeir
Conforme a sua lembranca, havia ainda outro qu#&em instrumento ao qual ele se re

como halil 3%°

€ gue esse “escrevia uma pequena mausica parangoestriinha formada 1
préprio Dror. Assim, na hora rapidamente escrevpgaditura. O nome dele era Zinho,

Isaac. Tratava-se de Isaac Karabtchevsky”.

Isaac Karabtchevsky frequentou o grupo deeps da Vila Mariana, que havia
iniciado como apolitico e com o tempo tornou-seerdado, ali chegando a seradrich
(monitor, em hebraico). Nessa func¢ao, foi enviado a Belo zéote em 1956, aos seus
anos. Sob o pretexto de consolidar o movimento,Dvagjuela cidade, entrou em contato

um grupo de cantores que deram origem ao Madrigaagcentista de Belo Horizorifé.

Mendel Lustig relata ainda que no Dror de S&o Plaolve também um coro, talv
regido pelo proprio jovem lIsaac Karabitchevsky.rétainto, dessa época Mendel na
lembra de cancdes idiches, somente de mdusicasladiasua Israel, provavelmente

hebraico.

O Dror de Séao Paulo também foi frequentado Aardo Perlov, que ressalta o ji
idiche-hebraico ocorrente na pratica musical vigelols movimentos juvenis:
No Dror eu comecei a ver musica, cantar. Era malzaico do que idiche. Porque ¢

queriamimpor 14, veio de Israel, que acabou o idiche. Néofalava mais em idict
Ninguém falava idiche ali, ja era tudo filho degnainte.

30 “Flauta”, em hebraico. Possivelmente Mendel estmga referindo ao oboé, que era o instrumento musie
Karabtchevsky.

341 Em depoimento, Karabtchevsky conta que os grupgevéas da comunidade judaica de S&o Paulo expassearias
tendéncias dentro da militincia judaica, as veeemanifestacdo até apolitica. Conferencistasn convidados e falave
sobre 0s mawmentos juvenis. O movimento juvenil Dror Habonisggundo o maestro confirma, exigia uma milita
absoluta e radical, apregoando que a verdadeii@meila socialista era exercida através de proissao técnica. KLEIN, |
A musica e outras memoéridRevista Shalomn® 301, ano 29, Séo Paulo, 1994, p. 10,11.
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6.3 CANTO CORAL

Outra importante base de difusdo das cancdes &adteve vinculada aos coros
clubes que, em geral, apresentavam certas mareal®gitas. Jacé Guinsburg salienta que
“tanto as organizacdes sionistas, como as organzag®@alistas ou comunistas tinh
corais que eram uma forma de atividade culturaividade politica” (informacéo verbafyf.

Era uma forma de aglutinacdo. O Clube Progress® \{allhos tempos lugudrClub e, mai
tarde, Casa do Povo) sempre teve um coro: o pomigio Coro Schaeffef> Golde Biske
diz lembrar vagamente de um coral, possivelmer@®m Schaeffer, mas alega recordar-
bem vagamente, pois nao frequentava a Casa do Royae seu marido exde tendénci

sionista e ressalta que, haquela época, 0 segmensmtagonico aos comunistas.

Os coros eram em geral dirigidos por pessoas comaffio musical, seguindc
tradicdo trazida da Europa de coros em clubesraistou organizaces sindicagoliticas
Na lembranca de Jacé Guinsburg, o coro 8ifbaapresentava canc¢fes idiches e cal
politicas com repertérit’* segundo ele, “de melhor qualidade”, e incluia @mbancée

brasileiras.

Felipe Honigsberg guarda uma gravagad&doo Schaeffer, sob a regéncia de set
Ernesto Honigsberd? De acordo com a lembranca de Felipe, o Gnico goande que s¢
pai, 0 maestro Honigsberg, regeu, foi o coro Sébaefa Casa do Povo. Quando pequ
Felipe assistiu a alguns ensaios,eapntacbes, mas ndo consegue lembrar com cl
Conta:“Era um coro grande. Eu era bem pequeno, tinha etico e sete anos, mas
lembro que tinha um astral bom, me da a impresséag pessoas tinham genuino praze

estar 14, ndo via ninguém estressado”.

3% Informacao fornecida na entrevista que realizapeoa o presente trabalho, em 2009.

343 Atualmente existe o Coral Tradigéo, do Institutdtd@al Israelita Brasileiro (ICIB, continuidade da CasaPovo), regid
por Hugueta Sendacz, e que no seu repertorio netarpxclusivamente can¢des em idiche.

344 Jac6 menciona pés-entrevista que a cancédo comhemido o Hino dos Partisanos “Zog nit keinmol” (Nfiga jamaisJoi
apresentada em portugués com traducéo do advogédier eomunitario Bemo Milnitsky, figura politica judaica de am)
destaque no cenario judaico brasileiro.

345 O repertério do disco inclui as seguintes canédieses: “Di nachtvechter” (Os sentinelas da npi®)m bam” (fonemas
chassidicos), “Kinder” (Criancas), “Aroiskumen zalstain meidl” (Apareca minha garota), “Ich lib dbat” (Amo o
trabalho), “Dos pastechl” (O pastorzinho), “Einikeein” (Solitario) e “Guei ich mir shpatzirn” (Vguassear). Outras trés
cancgdes comp8em o disco, trés em hebraico e unpoeuagués: “Shnei chaverim” (Dois amigos), “Horecoda”
(Dancemos &ora), “Eretz haneguev” (Terra do Neguev) e “Pescaddatca bela”.



152

A memoria de Jacd Guinsburg coincide com a de €&agn relacdo ao tamanho
Coro Schaeffer. Jaco acredita que hasm torno de 30 a 50 integrantes e ressalta qi

geral os cantores tinham boas vozes, e alguns, delego boas e de grande qualidade”.

Sobre o profissionalismo de Honigsberg, Felipe gggae contando:

Meu pai tinha grande satisfacdo de estar tralpald no coro, sem davida, ainda mais
musica idiche e musica judaica em geral, mas @etinha grande amor pela ideologia
Casa do Povo. Mas precisava ganhar a vida e titddoala satisfacdo musical.

N&o somente o pai, mas, igualmente a mée tpel-é&rosa, tinha talentos music
desenvolvidos como cantora. Na Europa, cantava emcaral e, assim como Erne
Honigsberg, também estava em turné na Unido Scaiéjuando a Guerra eclodiu
portanto, ndo pode voltar para a Polonia. Felipgtecquetal “coral ndo era judaico, €
polonés, russo, comunista”. Apesar de Rosa tealtrado como coralista ha Europa, em
Paulo ndo quis cantar no Schaeffer, pois “trabahe confeccao da familia até as 10 h

da noite”, conta Felipe.

Havia coros engrandes centros do Brasil, dentre os quais Séo edrio de Janeir
Com recursos do préprio clube, ou da instituicAqual o coro pertencesse, tais gru
participavam de montagens de operetas. JacO Guinsiessalta que algumas des
montagens apsentavam tendéncia ideologica, e que tinham mukibo,éas veze

apresentando varias récitas. Nas operetas os e@wsacompanhados por orquestras.

O historico do Coral Schaeffer, pertencente priamente ao luguend Club (c
sequencialmente se transfou em Centro Cultura e Progresso e posteriormiastéuto
Cultural Israelita Brasileiro (ICIB) / Casa do Poffolks hoi}, desde seus primordiasm
1935, esta documentado em algumas pastas volumasagiais Hugueta Sendacz arqui
material cuidadsamente e com muita organizacao. A musica estérmiesa sua vida des
muito cedo. E filha da soprano Pola Rajnsztajnagutou nos corais da instituicdo e foi t
atriz-cantora chave no teatro idiche de S&o Palugueta possui gravacdes em fita etss
com a mae cantando em idiche, e filmagens da méaedsocom o coral. A soprano P
Rajnsztajn cultivava lagos de amizade com o maéstragsberg, sendo mais proxima ¢

gue os demais coralistas, conta Felipe.

A cantora Dina Marx lembra-se de ter assistidon&@ da Hugueta”, Pola Rajnszt:
cantando no Coral Tradicdo, que deu continuidadatisglades corais da antiga Case
Povo:
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Eu a ouvi cantar dentro do conjunto, entdo ndo auvoz dela especificamente. Mas
vezes tinha um solo. Sam didlogos. Ela cantava algo e o outro respoigt@dinamico. El
era uma atriz, usava gestos, era muito expreskia.algo muito engragadinho. Mu
interessante. Realmente uma cultura muito ricaept@ata se manter aqui no Brasil. No ¢
Tradigdo, tenho a impressao que costumavam explicar efago@s o texto da cangao ¢
seria realizada®

Pola Rajnsztajn sempre cantou nos corais da ligstdy desde o primeiro cc
formado em 1935. Ela veio jovem para o Brasil, cggus 20 ou 21 anos de dga e |¢
cantava na Poléni®Quanto a sua formacdo musical, a filha Huguetaacquée “era auditivi
ja que nunca estudou, apesar de fazer recitais gdleavatambém em duplas interpretar
duetos, sempre em idiche, como, por exemplo, aw dadgalda Mendel Steinhauspno de
uma linda voz de baritono que marcou a memoariawgieta. A sobrinha de Mendel, Ade
Waldman Dimantas também se recorda das “reunidéandidia em casa onde o tio Men
cantava varias musicas em idiche, poucas vezegbraitn”. Lembrase que nessas reunii
havia declamacdo em idiche onde participavam aldte@riancas. “Eu, como filha m

velha tenho na memaria esses encontros que eraim gu@ridos para mim”, conta Adélia.

Outra sobrinha de Mendel, Laura Rumchinsky, tamlx@menta sobre sua ve
lembranca da participacdo do tio no teatro idich&&@o Paulo. “Eu sei que ele tinha uma
belissima, um baixo lindo e era um bom &mnbém. Era o gald, era muito bonito, ele er:

homem muito bonito”.

Leikale Steinhaus, irmée Sara Waldman e esposa de Mendel, também ingeg
coral Schaeffer. Hugueta Sendacz elogia a sua\Jwdade contralto e sua facilidade
aprendizado da linha vocal desse naipe, que enh ig@&paé evidente, pois, na maiodas

arranjos, nao realiza a melodia principal mais famaos ouvidos.

Descrevendo as caracteristicas musicais do coraefieh Hugueta afirma que
repertério escolhido era muito eclético, com casgéia variosdiomas, e conforme ressal
€ “claro que cantavam em idiche também, e em fwelirais pecas apresentavam sofistic
nivel artistico e abrangiam cancdes de periodegheg da historida musica. Eram semg
realizadas a quatro vozes, em geral com acompami@rde piano, emboraventualment
alguma cancaa cappellatambém fosse incluida. Havia solistas gabaritadosada naipe,
Hugueta explica sobre a beleza das vozes:

Sempre tinham solistas porque havia vozes muitdatintanto nas sopranos, como €
contraltos, tenores e baixos. Tinhamos baixos rihomos. Muito bons. Entdo, escolhic

sempre umas musicas que davam sempre uma opodearpdaa os solistas também. Ti
teste para entrar nesse coral.

3% Assim como realizam até hoje, conforme explica iéiig. Ela é convicta da importancia do entendimeatéetra da
cang0es pelo publico.
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Hugueta fala da substancial bagagem cultural dosbras, todos do setor
esquerda, que frequentavam as atividades do lugtiethd
Engracado que a maioria daquele pessoal era deameg. Depois tinha gente maisgm,
filhos de imigrantes. Nao quando eu entrei. Euegrftem depois, mas antes disso ja t
também. Eles, a maioria das pessoas era do lugtiahdque depois viroGentro de Cultur
e Progresso, para depois virar ICIB, mas isso foitandépois. A miria dessas pessc
vinha l4 da Europa com uma bagagem cultural faotastles eram gente muito simples
sentido de serem alfaiates, costureiras, sapateias eles frequentavam entidades qt
tinham grupos de teatro e corais, entdo eles jhAavincom essa bagagem de la. U
bagagem muito grande, uma tradicédo ja trazida dapau Eu ndo sei o pessoal de dir

como era porque, nos, sempre fordaesquerda. E o pessoal de esquerda tinha espes,
essas sociedades, que além da parte culturaldipbee politica também.

Sobre os arranjosorais dos grupos, Jacé Guinsburg sugere que, eah geuitos
vinham da Europa, mas que outros eram feitos nsilBja que alguns dirigentes dos cc
desses clubes e instituicbes tinham formacédo musicaeu preciso nivel de formacéo, .

diz ndo saber.

Devido a eximia experiéncia e formacao profissicgral musica, oriundo de ur
familia de muasicos, o maestro Honigsberg, por exengarantia seus préprios arranjee
as vozes do coral, assim comorgaodos 0s instrumentos quando contassem
acompanhamento orquestral. Jacé comenta que cet&mes coros utilizavam tambe

maestros nao judeus.

*k%k

Na verdade, desde sua fundacdo em 1935, o Corakfehesteve a cargo de mui
maestros sucessivogideus e ndo judeus, tais como italo 1zzo, Ernekinigsberg, Abra
Althausen, Hornblas (n&o foi possivel obter condicAio do seu primeiro nome), Jo
Christensen. Em algumas circunstancias teve o ae mudado e ficou suspenso dos .

70 até a re¢éacdo por Hugueta em 1988 como Coral Tradicdo.dtsisdo ICIB até a déca
de 70 ndo executavam somente o repertorio idicekemm que todos os integrantes fos
judeus no inicio. Apesar da maioria judaica ensentegrantes, conforme esse coral “dos

primordios” foi crescendo, passou a incorporar g&mintegrantes néo judeus.

Hugueta conta sobra sua iniciativa em 1988 para reativar o cantolcooalCIB,

antigoFolks hoiz.

A primeira apresentacdo do novo coral foi no ICIBEIfi8. Os ensaios tinharnmecado n
mesmo ano na minha casa, com 4 ou 5 pessoas. Qresuleemodormar esse coral n
convidamos a professora llina Ortega para 0 acohgmanto ao piano. ... Depois 0 ct
comecgou a crescer, por que muitas pessoas quentisida de um coranterior que existi
no ICIB, o coro Schaeffer, foram convidados e vieraoltaram, para esse coral, 0 c¢
Tradicdo. Na época chegamos a ter ni@is40 pessoas. Entdo nds passamos a ens:
ICIB, que ganhara um piano e era mais espagoso.
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O coral Tradicdo ensaia na Rua Trés Rios, em Sao Patéon enais de 20 anos
atividades ininterruptas e canta somente em idiekercendo um trabalho de preservag
divulgacdo da musica idiche no idioma:

O repertério desde o inicio em 1988 é s6 em idigbejue nés resolvemos o seguinte, e eu acho
gue isso que é importante frisar: nés achamos queservacdo da musica idiche era muito

importante e poucos corais tinham o repertério sdidiche. As pessoas cantam “Réizale”,

cantam “Oifn pripetshik”, cantam uma coisa assiRelie Elimeilach”, as mais comuns. Os

corais judaicos cantam uma s6 musica idiche quardapresentam. Cantam uma mdusica ou
duas, e pronto. Por que ndo tém acesso a muitotdepe Entdo nés achamos que a nossa
funcéo, no caso, de criar mais um coral, ndo e ipa mais um coral, era para ter um coral que
se dedicasse exclusivamente a musica idiche. Erigoneza imensuravel que existe na musica
idiche. E a musica judaica vem desde muitos sécnfmsnecessariamente era em idiche. Mas a
musica idiche trata de temas tdo variados, temzaisotemas educacionais, e cenas da vida

cotidiana de todas as gera¢fes que viveram na &@dpntal, principalmente Polbnia, Russia,
Bessarabia... € uma imensiddo, uma imensiddo deasUsiaravilhosas.

Ao longo de muitas geragBes foram criadas obramgsrida musica e da literat
idiche, e Hugueta vem lutando para que tal pationd&o se perca. Assim, seu Coral ten
repertorio ensaiado de mais de 100 musicas em eidiEfia considera uma @gac
inesquecivel reger um coral somente em idiche. festama proposta que assumiu con
mesma para ajudar a preservar a cangao idiche.

A diccdo do idiche no Coral Tradicdo € minuciosamdrabalhada, e a maest
adota a pronuncia literaria lituanApesar de adotar a pronancia literaria de VilHaguet:
ressalta que nada deve ser muito drastico e radidalérprete tem o direito de fazer usc
uma “licenga poética”, com bom senso para adappapraincia as rimas da poesia. Mas

que € importante explicar que foi uma opcao conseie artistica.

Apesar da escolha pela pronuncia literaria, Hugredsalta que nada deve ser nr
drastico e radicak que o intérprete tem o direito de fazer uso da tlicenca poética”, co
bom senso para aptar a prondancia as rimas da poesia, por exerdonuindo o valor d
certas notas que coincidam com terminacfes eme“tfjh”, ou usar outro tipo de pronuan
para caracterizar intencionalmente um regionalidviers acha que é importante explicaie
foi uma opcédo consciente e artistica. SO insiseeaquilo que ela chama dgdin /shtair’ (ir
/pedra ou parar) seja evitatfd.

Sao integrantes amadores que cantam arranjos &drés: sopranos, contralto
homens (para os quais Hugueta escreve unma lde baritono nos arranjos, pois nac

convém que sejam divididos entre tenores e baigogue tém a voz intermediaria em

347 Gain/shtainé uma forma jocosa que Hugueta utiliza para dasigrsotaque polonés, com prondncia “ai” onde ang
culta utiliza “ei”.
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extens&o). No CD do grupo gravado em 1¥8&ssim como em qualquer circunstanc
escolha do repertorié feita de maneira cautelosa mesclando can¢begcidak do publico

outras menos conhecidas para serem divulgadas eltbugxplica os critérios:

Ap0s verificar o texto, analiso se (a melodia) Adimear demais, almejando que tamtssjs
uma mauasica, bem escrita, bem composta, e achosgue,exagero, 95% a gente tel
partitura s6 da melodia, dificilmente que tenhagén vozes. Entdo a gente faz um arraajo,
gente coloca as outras vozes, e € assim que a g&suthe o repertério. Mas, tem algL
coisa, algum material que ja é para trés, para@uages.

Em 1991, o Coral Tradicao foi convidado pela Secr@tda Educacdo pacantar en
algumas escolas de primeiro grau da periferia.iAcfpio estranhowse o convite, e Hugue
se sentiu na obrigacdo de explicar que cantavarergenem idiche. A organizacédo do evt
insistiu convincentemente alegando que outros €arantam eninglés, entdo ndo have
razao para ndo se apresentarem em idiche. O désahgeito e o resultado, confornae
entusiasta Hugueta relat4...) foi fantastico, houve muita receptividadesdaiancas e dt
pais durante dois finais de semana em duaslas diferentes. As criangas ficar

embasbacadas e alegres”.

Desde 2007 o Coral Tradicdo tem se apresentadgreja Nossa Senhora das Mel
em S&o Paulo, “onde o publico chorou e o padreitmli as partituras”. Para a ocas
Hugueta escolhera um repertério bemalodioso e acessivel ao publico, como costuma
sempre, e explicou o texto antes de cada canc¢da.@p esse procedimento, pois alega
0 publico, incluindo muitos dos filhos e netos diehe-falantes, ndo entende o idioenesc

os distancia do repertorio.

O Coral Tradicdo conta com integrantes ndo judeesse interessam por idiche, |
“a musica é universal”, atesta Hugueta. A mensadatente no seu discursd musica
deve ter o poder de transmitir uma mensagem seaalucativa, transmitir sentimentosr,
algum significado”No tocante as nossas entrevistas, Hugueta exmeasalegria: “Tudo
qgue fizermos é muito importante. O que cada umritité importante para o todoFica
satisfeita ao ver o trabalho realizadarg a preservacdo da musica idiche. Perceb
também para mim, tudo isso tem um sentido de aadtwe, de ndo fugir das raizew

saber que “ndo caimos nesse mundo de para-quedas”.

38 As 18 faixas gravadas sdo (conforme transcricéfada do CD): “Nein, nein, neinfN&o, ndo, ndo), “Yam lide
(Cancgdes do mar), “Lapjes” (Chinelas), “Zing shtCante suavemente), “A idishe chassene” (Um casamtédco), “Dos
lid fun goldenem land” (A cancao da patria douratiaps kelbl” (O cabritinho), “Dire g&' (Aluguel), “Ch'bin dich mekan
feigele” (Te invejo, passarinho), “O erdele” (O nima terrinha), “Yosl ber” (Yosl Urso), “Dos zeglifh(Barquinho avela),
“Tshiribim” (Tshiribim), “Di nacht vechter” (Os s¢inelas da noite), “Yugnt himn” (Hino da juventudéfle brider”
(Somos todos irméos), além de uma faixa com “selde@musicas judaicas”.
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Diante de provagbes e perdas da vida, ao surgiresAmimo, € comum (
momentaneamente o interesse pelo cantar se edwga.Mucinic participou d coral
Tradicdo sob a regéncia de Hugueta e perdeu otoaum o mesmo desaefalecimento d
seu marido Israel Mucinic, que também frequentavaowal. Explica com tristeza
desconforto: “guando meu marido faleceu, eu pevdtato com o coral, porquamos d
carro. Era no Bom Retiro, sabe? Nao perto. E eatdo sobre o que éug nds estami
falando mesmo? iff. A quebra na narrativa de Leja e seu desligdmestibito do teor ¢

conversa sugerem que falar sobre o assunto podeitmlorido.

Vérias lendas se formam a respeito do repertorio teadit Por exemplo, Leja hay
escutado rumores sobre “Arudem faier” ter sido composta no Kibutz de braseiBror
Chail em Israel. Ela se delicia ao lembrar-se dwedal de cancdes que conhece, bardep
aprendida em corais. A cada vez que se lembrouma@edessas cancdes durante a entre
fez questdo de, com carinho e entusiasmplicar o significado da letra, traduzindo, pa
ressente que as novas geragfes ndo entendam @. lahexemploLeja fala a respeito (
cancao “Huliet kinderlech”:

Huliet huliet kinderlech col zman ir zait noch iungil fun friling bis tsum vinter iz a kat
shprung, vocé entendeu? Entdo, a gente tem que cantarsteo® nos divertirhuliet,

divirtam-se criancagkinder. Vail fun friling,da primavera até o inverno é um pulo de ¢
katsns shprunggato,katsné gato, pulo do gato, entéo é breve, é rapido.

Leja sempre apreciou participar de corais desd#gokescéncia, quando ingressoL
coro Hazamir sob a regéncia do maestro Althausei.qGe alindo chegaram a execute
musica acima mencionada, tendo escutsia cancao pela primeira vez provavelmente
a maestrina Hugueta na programacéao do coral Tradica

Agora com a Hugueta eu aprendi uma outra. E ami@ musiquinha de ninar. N&o sei se
é tdo antiga quanto é essas outras, “Oifn prige€tghi“‘Unter Idales” (canta)d...iz main

pitzale kind.(explica) Entendeu a letra? Mepitzale kind, meu nenezinhoPitzale é
pequeninho, significa diminutivo. Elarf er, ele precisa de descanguyh. Ich leig es in be

acordar amanh®arf es morgn oifshtein friele tem que acordar cedyyezuntsadio, forte
shtark, um ruh(canta)Darf es morgn oifshtein fri, guezunt un shtark aimf(fala) e bonitc
(fica na davida e se certifica) Ah...tem outra peda Tem nada, e bonito.

Leja menciona haver cantado com o coral Tradicdeoema da 3 Sinfonia de
Beethoven em verséo idiche do poeta Pepstz quem, juntamente a outros grandes pi
idiches, ela cultiva admiracdo. (Cant®hVartse vaisse broinen guele ale mentshn z

brider. Fun ein mamen fun ein taten fun ein fotedali velt”. Ela explica:
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Shvartse, vaisséreto, brancdBroine Marrom. Os indiosyuelen os amarelosAle mentsh
zainen briderfodos nés somos irméos. Ele era comunista. (8)vizeu numa época que ¢
0 comego do comunismo. A ideia surgiu no fim daiE@EXIX com Engels e Karl Marxque
era judeu. E essa turma toda viveu nessa épodm adfuiriram essa filosofia comunit
Entéo... De uma mae e pai, e do mundo. (cantalea&xpoterlandé patria, é a terra do p
da patriaDi velt, o mundo. Entdo, vocé vé? Era uma literaincaivel, era culta, era mui
cultural

Algumas cancdes idiches se tornaram “hinos” fameiaa quase todos os jud
ashkenazitas do Brasil, inclusive até para os régomigracdo. Como “Tumbalalaika” e
nemt men a bissale mazel”, segundo conta,lsgan saber ao certo o porqué, talvez
serem simples, ou “faceis”, sugere. Em geral, “Talabika” ndo é cantada inteira, salie
Leja. As cancdes sdo estroficas e a letra de mdéks € bastante extensa. Leja expli
significado da letra, que nsidera simples e, portanto, mais facil de decotém rapaz qu
esta a noite inteira pensando o que fazer... PExgrama uma moca, o que cresce sem cl
on regn,e aquilo tudo”. Leja inclui também “Arum dem fdi@o grupo das mais célebre
embleméicas do idiche no Brasil. Ela conheceu todas esamgdes através dos anc
acredita que muitas delas eram cantadas ja na épocae ela, com 15 ou 16 anos, inte:

o coral Hazamir.

*k%

Apesar de ja existir um intenso agito cultural mabe “A Hebraca” de S&o Pau
desde os anos 1950, com a construcdo do teatrd, 968y o clube inserige também n
circuito cultural paulistano promovendo ativida@dessticas de cunho amador e profissi
nas areas de teatro, danca e musica na esferaipaltnEEm meados da década de 196
associagado contava com o maestro Bernardo Fedearmgsndo o coral local e disponde-

a montar uma orquestra do clube.

Gerson Herszkowicz lembisse de haver assistido a algumas apresentacdesal
dirigido pelo maestro Baeardo Federowski, um coral imponente, “giganteugtanbom qut
marcou época na Hebraica”. Tem a impressdao queaab do Federowski cantava mus
idiche também além da mdasica erudita, ndo tem zzert&credita que tenhassistido a
“Aleluia” de Handel, talvez executado em idiche psse coral.

Além do coral de “A Hebraica”, o maestro Bernardml&owski regia um coro
Casa de Cultura Hebraica, o Machon Letarbut Iprégcursora do Centro de Cultura Juds
a Rua Bardo de Limeira, conforme mencionkaThalenberg. Ela lembra que realiza
com esse coral “o show Israel Canta e Danca p¢a dal 1958 no Teatro Municipal lotado”.

Cilka ressalta que nesse coro e no coral do Dgiagoor Isaac Karabtchevsky priorizava-se
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o hebraico do queo idiche, pois, segundo ela, “Israel era algo onuihportante
principalmente naquela época”’. Mesmo assim cantarandiche, embora pouco, de acc

com a lembranca de Cilka.

Laura Rumchinsky, que atualmente reside no Riadeid, frequentou em Saauto
tal coro regido por Federowski. Nao havia canc@eddiche nesse coral, segundo Laur
em sua memoria, tampouco tinha conotacéo sionistabra que ali se cantava basicam

musica renascentista e musica hebraica, salientultndo era sionista, era musica s6”.

*k%

Fruto do trabalho do Maestro Karabtchevsky, o MgdrRenascentista cantava
eventos importantes da coletividade, como na vol&olda Meir ao Brasil. Os arran
eram do proprio maestro. Envolveu-se tanto com aigauque por fim afastose dc
movimento sionista. Um LP denominadsrael para ouvir e sonharfoi gravado pel
madrigal posteriormente, em 1978, com versdes etuquees de masicas idiches e hebre
sob a regéncia de Afranio Lacerda, em homenageB0aaniversariado Estado de Isras

pela Bemol Stereo em Belo Horizonte.

Rachel Cohen, Diretora Cultural da Comunidade Isaadlineira, Samuel Bur
(Porto Alegre), Henriqgue Gandelman (Rio de JangiHgnrigue Morelenbaum (Rio
Janeiro), Henrique B. Veltman (S&do RguSalomao Zylbersztajn, responsavel pelas vey
e Isaac Karabtchevsky escreveram dizerascontracapa do disco, sobre a memori

musica judaica e a importancia da tentativa despvasao.

*k%k

Regina Feiguelman, vilva do maestro Jayme Feiguelmascla um pouco su
lembrancas de Brasil e Polonia, mas deixa clarcsqaeparticipacdo em coral ndo ocorre

Europa:

No Brasil que eu fui cantar no coro que meu marfdtuo) regia. Tinha uma bibliote
Bialik no Rio de Janeiro, l& havia um coro agle dirigia. La a gente cantava em idiche,
hebraico e (esta um pouco confusa sobre os nonselsigiares, mas se da conta), que lir
se falava na Pol6nia? Portugués, sim (dit) cantava no coro e eu nem queria muit
principio. Fui bibliotecaria, iame pediram para eu entrar no coro para cantajupose e
fosse outras mocgas também iriam se encorajar apgésite ficava assim meio sem jeito,
vergonha, ndo sei. Me pediram para que eu enteassao comeco fiquei sem jeito, mas
disseram gquee eu entrasse as outras mocgas veriam e tamt@mse sentir estimulada:
entrar, ai eu entrei no coro.

Sua filha, a maestrina Sima Halpern, sabia quenséa tinha frequentado corc
judaico regido por seu pai, na biblioteca BialikRio de Janeiro, e se diverte ao contar que
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“0 maestro se encantou com a cantora e nunca taatatou. Casou com ele e nunca

cantou”.

Por outro lado, a filha Lea Vogel ficou surpresaeaoutar tal episodio pela prime
vez durante a entrevista, e se empenha obtencdo de maiores informacdes. Des
entender, assim como eu, se Feiguelman nessa épomdo em Sao Paulo iria para o
de Janeiro regularmente para ensaiar o coro déof®ibh Bialik. O fato é que a histdria
familia conta que Reginaena morar em Sao Paulo porque se casara com Famuejue

morava em Sao Paulo.

Durante a entrevista, Regina retornou ao episdaisud entrada no coro da Bibliot
Bialik, contando: “Quando eu cheguei 14 na Averiiiam de S& (onde morava) alguéne
falou que tinha um coro para mim, um coro, ai nrgy®aram se eu eliake (esquerdista:
e eu falei que ndo. Porque na Poldlimi&e era comunista, falei “eu sou sionista, nédo
comunista” (ri), ndo sei... Naquela época era uablpmadi linke. Entdo eles melisseran

gue nao era nada disso, que era outra coisa...”.

Certamente, apesar de ndo ser regra, diversos estasam relacionados ci
movimentos de esquerda, pois o canto coral € umwalate igualitaria onde as vo:
cooperam em equipe, tentandaaligar um trabalho coletivo onde todos os corad
contribuem teoricamente por igual na mesma fungéborando com o resultado sonorc

todo.

Em S&o Paulo, Feiguelman exerceu um papel releventontexto musical judair
da cidade. Ao falar do deseemnho de Feiguelman na comunidade judaica paulistafilha
Lea conta que ele era bem reconhecido no meio atlysdaico, sendo que “na coletivida
em toda festa ele levava o coral para cantar. Nagépoca. Sempre que tinHam

Haatsmaut.qualquer festa que fossem Hazikaron..Ele sempre participava”.

Com essa afirmacéo, Lea ndo esta se referindo eowah especifico, fala em ternr
gerais, pois conforme esclarece, dependendo daépgmi regia um coral diferente: “M
de qualquer forma ewembro que ele sempre estava la com o coral que,fosscom a
pessoas que ele arregimentava especialmente” alieata que, no final da vida, Feigueln
regia o coral litargicono qual ele cantava também, e de onde ele recrovategrante

para cantar nas festas.

Regina diverte-se ao dizer que ja nem lembra neisla era soprano ou daalto,

mas explica que a principio ndo havia divis&wzes em naipes, e que posteriormente 0s



161

cantores foram divididos entre uma primeira e uegugla linha vocal. Apesar das s
lembrancas mostrarem-sebulosas, consegue descrever a disposicao espasiategrante
no coral: “tinha bastante gente no coro, algunavlien assim (mostra uma filafinha
bastante gente, no comeco tinha-se vergonha daremizs depois queram que o resultac
ficava bonito ai se animavam a entrar’. Na sua tamga, o coral realizava maiancdes el
hebraico do que em idiche, mas o dado néo € prgmsdemonstra estar confundindo ¢
as suas lembrancas da Pol6nia relativas a escddatTeaao movimento juvenil sionistae

ela frequentou.

Perguntei se Regina se lembrava de alguma canicée.ittEla permanece em silén
e olha para a filha Lea, ri e diz “ja faz tanto pengjue nem me lembro direito”. Questiose
lembrava daquelas mais conhecidas como “Oifn ifiét, “Sheinvi di levone” (ri). Su:
memoria parece ter sido refrescada: “Ah, cantacamiaram sim, (cantando e rindghein v
di levone lichtik vi di shtern( Linda como a lua brilhante comoesrelas)”. E cantarola L
pequeno trecho tentando relembrar a ldg@ancdo. Fiquei na duvida se essas cancdes
cantadas no coro da Biblioteca Bialik do Rio deeiltan Regina conta que nesse ¢
cantava-se em idiche e em portugués. Mas, muiwagelmente em hebraico tamb

devido a paixado do maestro Feiguelman por Israel.

Havia um lugar perto do Rio onde se passfreas e, aparentemente, 0 corc
apresentava la. Mas Regina esqueceu o0 nome do lesak eu tentamos ajudaaddembra

qual era o local sobre o qual desejava contarpigissegue:

Era perto do Rio, era um lugar, esqueci 0 nhomengro iamosnormalmente e depc
passamos a nos apresentar quando tinha um fejimtiico. Quando pediam a ge
cantava... podia as vezes vir algum orador... wrudso, um...

Regina se diverte ao lembrar que tocava manddihaez desde a Polonimas na
sabe se chegou a tocar junto ao coral e se pergnd&aesta o instrumento. Nos ensaic
coral do Feiguelman na Biblioteca Bialik do RiRggina menciona que os corali
escreviam as letras para conhecer bem o texto @estro ensinava a cantar cormelodia:
“ele ensinava as musicas, dava as letras, degosaatava com a melodia&lgo que parec
Obvio, mas ndo é. Para comecar a ensaiar um répentdvo, alguns maestrqueferen
ensinar primeiro os textos das cancdes, para emdsegnsinarem a melodiapmo um:
estratégia, mesmo quando inconsciente, de desselausicalidade melddicmerente

entonacao das palavras e de suas intencdes endnaeseiado.



Olhando algumas fotos, Lea acaba por se recor@ardguante a sua infancia, em .
Paulo, haviaim coral chamado Chaviva Raik, dirigido por Feiguat, e enfatiza que nao
o coral doshil (sinagoga), mas ndo sabe a qual instituicdo estagalado®*® S6 lembra qu
as vezes ensaiavam em sua casa. Feiguelman erdg&vimue nenhum integrante desus

corais era remunerado.

Lea conta que a dedicacdo do pe tamanha que, possivelmente no Chaviva
mesmo sendo um aradulto, Feiguelman se comprometia a buscar alguegrantes e
suas casas para que pudessem ir ao ensaio, e dspevava de volta. Lembra: “Buscaia
carro, quando ja tinha carro... aquele carrinhaupenpinho, entravam trés ou quatro, t
apetadinho”. Mas lembra de Feiguelman buscando oglaittes de seus corais durante
a sua vida. Tem a impressao também que o pai wigljum coro jovenno Hashome
Hatzair e ao que Ihe consta, ndo chegou a trabedimamenhum coro infantil. Sima contaequ
ele frequentou o Hashomer Haitzem S&o Paulo, assim como seus companheiros)ao
Noiach Feiguelman e o amigo Uron Mandel. Mas néoeest&ingia ao Hashomer, ja ¢
encabecava coros para varios outros movimentosigjveomo o Ichud, por exempl8ime
ressalta que além desses corais em movimentosiguvele regia onde quer quesse

chamado, tal como ocorrera no Bialik e no Renascencg

A entrega de Feiguelman para a masica demonstraggpaixao notavel. Conforme
familia relata: “ele gostava, ele gostava muitordsica, para ele a vida era isso. Era iE$®.
nao vivia da musicenas se dedicava bastante”. Lea brinca dizendoegue impressao que

pai se dedicava mais a musica do que a loja.

A intensa atividade musical de Feiguelman foi vtdua, segundo Lea, excejaandc
0 maestro comecou a trabalhar pela CIP no coralGdasdes Festas que se apresenta
cinema Majestic na Rua Augusta, alugado pela unglio para comportar o vasto publi
Regina conta que o sustento da familia ndo vinhauwksica, sendo da sua |laa roupas n
Praca da Sé. Vendiam também no sistema de clientela

A filha Sima Halpern lembra que comecou a atemusica durante a sua infan
junto ao pai, na mesma época em que Feiguelmamdestro das Grandegstas na CIf
antes ainda de ocupar o posto de maestro do casalzcandes Festas na HebraicaS#n
Paulo. Na ocasido, ele regia o coral dos pais nale®ialik em S&o Paulo, que Sima

390 coral era vinculado ao MAPAM (grupo politico degeerda). O movimentayenil Hashomer Hatzair é da mes
linha.
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acompanhava ao piano desde os dez anos. O repeltdse coral incluia musicas em idi

Sima conta:

A gente estudou no Bialik. S6 tinha o primario naag O repertério do coro Bialik tinha
musicas em hebraico, em idiche com certeza, e musiaaseiras também, eu agora lem}
do “Como pode um peixe vivo viver fora da agua’fridle fazia... Mas eu acompanhava, nédo
sei por que eu ndo lembro bem.
Tal experiéncia trouxe muita bagagem para esedvoltura de Sima |
acompanhamento de cantores ecbazanimde renome na coletividade, tais como o tenor

Abraham Obermarr® e Sidor Belarsky™*, inclusive em performances de cancées idiches:

Eu lembro que meu pai chamava as vezes o Obermrancpatar com o coral Bialik, ai
apresentava musica d&habat,como (canta) LailailaiGut lontev(bom feriado), dechag
(festividade) ou deShabat.E o Oberman solava. Em outras musicas também on@h
solava. Foi quando eu comecei a ficar calejadaerigira acompanhahazanim

Sima chegou a cantar no coro do pai, mas saliergango se trata do coro Hazar
pois quando este existiu, ela ainda nem havia e@s€ieiguelman regeu o coral Hazat
que segundo a impressao de Sima, fazia musiceeithabicamentanas hebraica també

Sobre o gosto musical do pai, relacionando a $osofia judaica, Sima explica:

Meu pai gostava muito da muasica hebraica do regéada Estado de Israel. Ele era muito
sionista. O que ele passou para a gente é siorgnaglicdo judaica, essa foi a formacéo que
ele deu para a gente. Ele nado tinha preocupacao fgiehe fossenorrer, ele fazia music
idiche, pois achava importante, bonito.

Feiguelman, cuja formacdo musical era autodida@ziafos seus propricarranjos
corais e conhecia musica muito bem intuitivamel@mae possuir uma pratica considera
apesar de nao ter se aprofundado nos estudosowé8tma admira o trabalho do pe
lamenta que enquanto jovem ndo sotdmonhecer tamanho mérito. O maestro cantav
casa com a familia, era afinado, mas seu prazdaeea 0s outros cantarem, elemento cc
qual se identifica Sima: “Meu pai, como eu, tinlmaauwoz pequena, a gente so sabe faz

outros cantar. Era afinado, ele ndo cantava nédaela as pessoas cantarem”.

Atualmente Sima Halpern rege o Coral Zemer das Grandes FeéstAgbraica de S¢
Paulo e dirige também o coral da Wizo, que é uno éeminino o qual mescla repertorio

35 Nasceu em 1924 em Varsdvia e cantou desde memirooes ao lado dehazanime maestros de renome internacional,
como Moshe Kussewitzky, Gershon Sirota e maestnsdaistat. Durante a ocupagdo nazista foi levada g@mpos d
concentragdo em Auschwitz e Bergen-Belsen. No pésgulirigiu-se a Itlia e posteriormente a Isreeh 1958 ocupou o
cargo dechazanna CIP (sinagoga Etz Chaim) a convite do rabino-gadnstituicdo, Prof. Dr. Fritz Pinkuss.

¥1ycraniano (1898-1975), seu nome original era Isideshitz. Diplomouse pelo Conservatério Estadual de Leningra
foi baixo da Companhia de 6pera da mesma cidaden Alé repertdrio classico tornou-se um dos maiorpeentes da
cancao idiche a titulo internacional, revivendogé@s que eram consideradas esquecidas e que noldazer parte ativ
do repertorio. Sua interpretacdo de “Dem milrtegsn” (As lagrimas do moleiro) de M. Warshawsky tidha do recent:
filme Um homem séridos irm&os Coen.
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hebraico, idiche, judeaspanhol e brasileiro. Utilizam quase que somestarcanjos d
propria maestrina que os escreve em funcdo dastedsticas do tim&ocal de cada cor
Sobre o0s seus arranjos de cancoes idiches, Sisataes
Tenho varios arranjos meus de mausica idiche que dagn o coro da Wizo, arranjos p
coro feminino. Fiz um arranjo do “Oifn pefshik” e mandei para o maestro Leon Haleg
ele vai fazer com o coro da Hebraica. Ja dei hévanos esse arrarjara ele, agora que
fiquei sabendo que ele pretende ensaiar. Esse fipetshik” eu tinha feito para o Zem

que é coro misto, € o coro que eu faco as Graneltad-na Hebraica, eP@ssactno Macab
€ 0 Zemer com o pessoal mais antigo que ja saiGdasles Festas.

*kk

No tocante a formacgdes corais mais singelas e tspeas, Bernardblejlachowicz
conta sobre um grupo de sentsorpie se encontravam e regularmente cantavam ehe
em Belo Horizonte, mas que néo caracterizava uml goopriamente dito. Pautro lado
menciona que no Méier no Rio de Janeiro, havia wpade cantoria com rapazesnoca
“de 20, 25, 30 anos, mocinhos... ha época, sadeieoque depois de casaremtinuaram

frequentar o grupo.

Ele afirma que cada cidade tinha pelo menos um,dadusive na Bahia. Bernar:
chegou a cantar quando solteiro em alguns dessais @n Belo Horizonte e no Méiao
Rio de Janeiro onde ndo se lemlo@ haver tido regéncia, o que parece ter sido
manifestacéo vocal coletiva organizada, talvez omalcemborasob a forma absolutamel
espontanea:

La nesse grupo em Belo Horizonte todo mundo sabigirdiJa ndome lembro bem, mi
acho que tinha um que dava a musica e ai a gemt@vea Ele mesmo comecava, porque
tinha uma voz maravilhosa. Era maslho do que eu. Agora, no Méier também tinha
grupo de pessoas que cantavam la, no Méier, ndkBiaéis nao tinha um dirigenpeoprio.
Um que soubesse bem as letras e as melodias,edaté§oe dirigia. Mas nédo precisava, t

mundo era jovem, tinha voz boa, conhecia bem aca@sa letra também. A gente cantav
de ouvido, partitura no.

*k%k

O pai de Joao Engelberg era musico, fazia part®rdaestra Filarmoénicda cidad
de Arad. Tocava viola orquestral e formou um quarde cordas especializado em interpi
o repertério padrao erudito e que ensaiava em as@a semanalmente. Tendo cantadc
coro quado menino, o pai de Joado resolveu montar um pegaeral. Mesmo que ni
cultivassem a cultura idiche ha pelo menos duag;ges, algumas cancdes no idioma fc
realizadas dentre o repertério devido a necessidddelevar uma vez ou outrpare
apresentar” em modestas sociedades judaicas @ hyegisumidamente segundo solicitac
Jodo acabou escutando as cancdes e lembra-se wo, pd@& da letra, ainda canta “Tsen
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brider” (Dez irm&os) e “Dem milners trern” (As lé&gas do moleird¥?, a Gltimaem versa
hangara possivelmente de seu pai ou de algum amigajue ndo aprendeu muitas canc
dessa maneira, “porque, eu tinha o meu progranesedife para domingo...eles ensaia

domingo a tarde”. Jodo canta um trecho com sua Moz de baritono, desculpando-se

“nao lembrar bem”: Tsen brider zenen mir gueveisn...Oi , Yos| mitlefjdroivie mitn bas:

shpilje mir a lidl... mitn gas... nain brider... laicbrider..”. 33

A cancao é folclorica, estrofica, e com estrutegreéssiva de modo qaecada estroi

h& um irm&o a menos dentre @sz irm&os introduzidos no primeiro verso da can{¥o

contexto historico do século XIX e inicio do XX] taonteudo de texto ndo era incomun
folclore idiche®** Jodo explica e vai traduzindo trechos:

Sao de estrofes, mas eu ndo sei a palavra chave qusgmmar com a de outro vers

Esse aqui ndo esta certo... Bom, havia dez, um merificamos nove. Nove, (cantajin

brider zenen mir gueveisne.continua com aquelas falhas que eu ndo seiy@e)! Com ¢

seu violino, vem céa e toque alguma coisa, nem gjzer® meio da estradg!isso aqui. Ma

ainda trinta anos atras eu sabia, tanto assim gueus no papel e a gente (no cora

Alianga) cantou isto em publico. Aquelas palavras me faltam 8o o sabor da masica, r
€? Eu lamento de nado poder Ihe repetir direitinho.

Jodo tem a impressao que “Tsen brider” é dos cantis populares que ouviu “
turma” do seu pai. Diz possuir alguma gravacaoaleascdo pelo coral, o qual regeu
empresa aulistana onde trabalhou como quimico: “Nés fomgsa&adora mesmo, em 19

Era um belo brinde para os fregues&s”.

Ele canta outra cancao idiche da qual se lembcanieido éraduz o diadlogo da let
nos seguintes termos: “Quer um par de sapatos? iN@e, ndo, eu nao quero par de
sapatos. Entdo quer o quAh, ela quer um chapéu! Nao, eu ndo quero uméchagu quer

um noivo. Ela quer um noivo?”.

%2 samuel Belk esclarece que “Dem milners trern” tatealembranca de um ato despético ocoredp1892 na RUssia,
qual os judeus artifices foram explusos de Mosceaus arredores. A traducdo de Belk é a seguinteQGéntos anos
passaram desde que sou moleiro aqui, as rodas, gigaanos passam, estou velho e grisalho. Ha diague eu gero me
lembrar se tive alguma alegria. As rodas girangrass passam, ndo ha nenhuma resposta. BELAXn&moria e a histoérie
do “shteitl” na cancdo popular judaica 2003. 212 f. Dissertacdo (Mestrado em Lingua &lelr Literatura e Cultu
Judaicas) - Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéritiamanas, Universidade de Sao Paulo, Sao Pa@s, 20

3 Traducéo: Eramos dez irméos... Oh, Yosl com viplifoivie com o baixo: toquee uma cangéo...no meio da rua...i
irm&os...oito irmaos...

354 JACOBSON, J. R., Tsen brider: a Jewish requigts Northeastern University Music Faculty Publications, jan.2000
p.4. Disponivel em:
<http://iris.lib.neu.edu/cgi/viewcontent.cgi?ardell 006 &context=musicfacpubs&seiredir=1&referer=RtRA%2F%

por

2Fwww.google.com.br%2Furl%3Fsa%3Dt%26rct%3Di%26a%63Bel%2520mit%2520der%2520fiedel%26source%
3Dweb%26cd%3D2%26s5ai%3D2%26ved%3D0CCgQFiAB%26urlMi8iy253A%252F%252Firis.lib.neu.edu%252
Fcqgi%252Fviewcontent.cqi%253Farticle%253D1006%2526ext%253Dmusicfacpubs%26ei%3DhQaTUIT1FoGg8
gTo0oHgDW%26usq%3DAFQ|CNFRi7ThUFfYK1GpEMacagR9To%fsgarch=%22jossel%20mit%20der%20fiedel%

22>. Acesso em: 1 out. 2012.
5% Trata-se da Fabrica Alianca de Artefatos de Metaidax Lowenstein.
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Apaixonada pelo cantar, a coralista Miriam Zalcreampre teve muitbgacdo com ¢
canto coral, inclusive na Polbniantes de emigrar. Em pastas, preserva as letragadas
cancbes em idiche, hebraico e portugués, que necgbe diversos coros que integr

Explica o que o canto significa na sua vida:

Sempre cantei em corais porque eu gostava. Euvgosiesde pequena de cantar. Entdo
sempre assim, eu ndo sou artista, entdo entrawagaatar no coral. Depois que o0 n
marido ficou doente eu larguei. Depois que ele ewgria ndo entrei mai® minha mae
cantava, ach@ue peguei de minha méae. Ela (aos quase cem eaots agora la na... ¢
enfermeiras falam assim: “Ela nos faz alegres!éska tdo boazinha, ela esta tdo quieta
canta...”.

Miriam lembra que, quando chegou ao Brasil, sefatta do ambiente cultal idiche

e explica que ingressou, portanto, ha Casa de &w® havia dancas e coral.

Posteriormente pertenceu a alguns outros coragscosiem Sao Paulo. Baindshafi
club (clube da amizade) que ela frequentou na Rua Ri&s comportava algo que Nam
considera como sendo um coral, embora muito singpl@nde sé cantavam em idic
Conta: “nos tinhamos esse clubinho onde so faldichd e se cantava em idich€.casa

Mere e Mendel Abramowicz expressou-se longamereesmassunto.

Segundo Mirian, tais encontros perduraram até aproximadameraaganos ante
da nossa entrevista. Justificando o fim do gruplata transmitindo ao mesmo tempo pesar

a aceitacao tranquila das mudancas de perspentivaisa vida:

A nossa dirigente faleceu e o md® estad com noventa e poucos anos. Eles quisguanet.
continuasse. Mas era asabados a tarde, e agora meus filhos aos sabadmngme leva
para la para ca, ai eu falei que ndo poderia ajudar

O mencionado pseudocoral ndo tinha nome, era cmltheemo grupo déraindshafi
club, menciona Miriam. “As vezes, vinha a Régis Karbkdr piano para nds cantarmos
gente... Sabe? A cada vez, pedia para alguém apatar cantar’.Cantavam todos e

unissono, serdivisi de vozes.

A dirigente chamava-se Mie e seu marido Marcos que, segundo Miriam, Vi
depois da guerra para o Chile, e posteriormente @&rasil, onde residiramRua Prates, r

Bom Retiro, em Sao Paulo.

Chegou a frequentar também um coro no Macabi, stitegdode Paulina Spiewa
que atualmente trabalha com o coro daldde do clube A Hebraica. Miriam, porém, na
sente em condi¢des de locomover-se para o clubgeimda semana, justificando: “[osto

de cantar, mas acho que ja nem tenho voz”.



Miriam cantava também no cordb Centro de Convivéncia da Unibes, dirigido |
maestro Mario Rogeério Sevilho de Oliveira. Blastra suas pastas com cancgdes: “Ai ter
também as cancdes do Mario em portugués. Isso te ¢gmbém cantou, bonita cancé
Entoa a mencionada “Ale bride(Somos todos irméos), que se trata de um caastahbt:
difundido na comunidade judaica brasileira. O cumlmlitico € representativo da cla
trabalhista. Miriam afirma té-la conhecido e aprdadapenas mais recentemente com
maestro Mario no refedtd coral da UNIBES, que canta em hebraico tambéiensa
Conforme segue, explica a letra de “Ale brider”:

Un mir zenen ale bridemés somos todos irmadgn mir zinguen freiliche lidercantamo

cancdes alegre&ln mir halten sich in einermds segurans todos juntos, assim néo tem
mundo inteiro. Estamos juntos sempre. A gente seG@mo NOivo e noiva.

Ela sente falta do canto coral, até mesmo de assiapresentacdes, mas esta err
momento diferente, mais pacato e caseiro, atesiariMiMesmo assim demonstra esforgar-
para assistir ao que Ihe convier. Ela analisa gaiste maneira:

Eu gosto de cantar em coral. A Hugueta Sendaczreem@ chama, ela mora ai no prédic
lado, me chama sempre. Mas eu nao gosto de iritls ra gosto de dide noite eu gosi
de ficar em casa. Ela me chama faz tempo, quardmelvé... Agora, eu ja nao digo, r

antigamente chamava a cada vez. Quando eles fgaeseatacdo do coral eu vou sen
escutar.

Sobre sua experiéncia coral na Europa antes derampgra o Brasil, Miriar
relembra:
Olha, eu cantava na Poldnigara onde voltei em 1946, entdo eu estava com97alos. Er

1950 eu fui embora. Era um coro idiche. Ele vei® Bstados Unidos, o maestro. Acho q!
nome dele é Samarov. E a esposa também veio agfgagista nossa.

A referida formacéao coral foi bastante numerosa) gozes femininas e masculin
conforme a foto que Miriam preservou. Ela desci@woral como interessante e conta
para a ocasido relatada, foram agrupados coraesleitiades diferentgmra um evento (
homenagem a resisténcia do Gueto de Varsovia,idapgegundo sua lembrancga, em t
de 1948 ou 1949:

O maestro veio, e ensinou a gente de Legnitza,esses eram todos ou trabalhadores ¢
colégios e juntou-squem queria ficar. E tinha muitas senhoras casaaalsém e tinha ul
pouco de meninas de colégio de Legnitza. Ensaiavédi&he, s6 em idiche. Tinha out
integrantes da cidade de Chojnow (Choinov), poistrelealhou 14 também, porque tir
muitas fabricas e muitos judeus la, depois de gués juntoua gente de Chojnow. Tinl

gente também de Vrotslav. De trés cidades, e quabdmm o movimento la em Varsow
ai juntou os trés corais. Ficou um coral enormse eg Leignitza e mais dois.

No coro, a quatro vozes, Miriam cantavaalte e lembra que se fazia aquecimer

técnica vocal. Os arranjos eram do proprio ma&xtroarov, de pec¢as que ela considera tanto
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conhecidas como novas. Para ensaiar o grupo todweatto de VarsoOvia, aparenteme ¢
maestro primeiro ensaiou 0s grupos separados erjgosiente juntows grupos em ensai

alternados em diferentes cidades, conforme deséfaiaanm:

Uma vez a gente faiuma cidade para cantar com os que eram de |& oetreles vieral
para a nossa cidade. E depois fomos para Vars@viaabertura do movimento onde foi
Gueto de Varsdvia, acho que fizeram, a estatuacdmo ele se chamava? Ele es
dirigindo Varsovia, ele dirigia 0 movimento, tudam Varsovia, quando estava no gueto, eu
ndo sei de cabega, muito importante, fizeram ur@ussdele 14 em Varsoévia.

O préprio maestro ensinou as musicas ao heterogfgnpo vocal, auxiliado pelo u
de partituras, segundo a memoria de Miriam. Lengjoie apresentaram “Zog nit keinmc

Apds cantar um trecho, conta:

Nessa época o coral ja cantava a cancdo dos pagig@rque isso foi onde estava o Gi
de Varsévia. Fomo la ver e tudo... Até de outrosgsaveio gente la, onde fizeram...
lembro, eu era menina a gente dormia todas no &okassim... Eu nem me lembro on
perto do aeroporto assim, de todas as cidadeswiaiangas, jovens, tudo.

Sobre o significado desse coral em sua vida, Minmaostra os escritos contidos
imagem da foto, explicando: “Olha isso a@ln di idiche progressive cultuisso é “Vivel
sempre a cultura judaicd® Est4 escrito em... (idiche)”. Na meméria de Mirjdah event
de homenagem ao gueto de Varsévia ocorreu em teri®48 / 1949. Miriam indicou

foto: “Olha eu. Estava com uma tranca bem comprida”

No que se refere aos coros em que participou neilBrtana das cancdes idicl
lembradas por Miriam é “Shvartse karshelech” (Geinejs pretas). A melodia, adaptad:
uma muasica italiana, integra o repertério do CadialUnibes. A incorporacdo da pefpa
resultado de pesquisa e escolha do maestro MagériRaSevilio de Oliveira em virtude
graciosidade inerente e da pouca divulgacéo daabhncdo. Miriam se diverte ao explici
teor da letra que humoristicamente trata das cerémtdo...a venelha a gente come,

verde a gente deixa fora. Meninas bonitas a gemte k feias a gente deixa!”.

*k%k

No Brasil também houve corague cantavam em idiche e que eram moni
especialmente para uma determinada ocasido. Saebee aspecto, Gerson Hzatewicz
relembra um episédio no qual participou quando nm@®num coro arregimentado pasaa
inauguracdo do primeiro ginasio de esportes doecléb Hebraica” de S&do Paulo, s@b
regéncia do maestro Honigsberg. O coro foi espeeiale formado para esse eie

especifico, e os coralistas, que ja integravamisata sinagogas, ou eram ja grandes

36 Traducao: Que viva a cultura progressista judaica.
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chazanim,como Solon e Weichenberg, trabalharam voluntamaeeem cach@s ensaio
se fizeram na RuRibeiro de Lima. Gerson parece ainda conseguio\eaestro Honigsber
alto e magro, e a plateia lotada. Acrescenta qaeeite deChanukae que “a coléniaeio

em peso para essa inauguracao”.

O coro foi composto por cerca de 20 vozes masa@jlisaumarranjo especial (
cancéo idiche “Bulbes” (Batatd%)para provavelmente oito linhas vocais, muito elatio,
com contracantos, canones, foi realizado em padifegbuscada sobre uma base de
acompanhante, conta Gerson. Desde 0 evento ela magouviu a cangao e a cantarola

bocca chiusaNao se lembra das outras musicas que teriam présentadas nessa ocasiao.

Gerson lembra-se de seu pai e tio comentando soboeal Hazamir, mas nao tev
oportunidade de assistir a nada desse coral porseédda sua épocaPosteriorment
surgiram outros corais, inclusive corais feminino@mo o da Wizo, ha muitos anos siob
lideranca da maestrina Sima Halpern. Ele menciandaaos corais de sinagoga ct

membros participavam também de coros laicos.

*k%k

Tanto o pai quanto o tio de Gerson Herszkowiczippsivam dos corais de sinagog
depois, também do coro Hazamir, o qual Leja Mucintegrou quando adolescente sc
regéncia do maestro Abrdo Althausen. Ela rememaipoaa com satisfacdo, lerahdo a

exitosas operetas das quais o Coro participou:

Foi maravilhoso! Fiquei no Hazamir enquanto eraidsite no colégio. Mas depois ¢
entrei na odontologia, ai ja ndo pude méenho um carinho especialissimo por essa fa
minha vida. O Coro Hanir foi maravilhoso! ... Mas foi uma época muitalh. Porque es:
coro teve um maestro muito bom, que depoisdéon a familia para Curitiba. Mas ele s¢
de tudo, ele era um maestro muito competente!

Quando o Maestro Althausen migrou para Curitibaano de 1954, prosseguiu ¢
as atividades de regente coral na cidade, fundatidéambém um CoraHazamir, ¢
prosseguindo a interpretar o repertério idicheprede de participar das atividades cénidas
teatro idiche local. A filha Dora acompanhava aangi as atividadeslo pai, além d

contracenar nas pecas teatrafts.

%7 Uma cancao que lida com a propria pobreza da peguidosshtetlsatestando de forma bem humorada que todos o
da semana come-se batatas. E um humor tipiédicttkait, o riso sobre si mesmo perante situacgées dificeis.

38 SCHULMAN, S. S.O teatro na vida da coletividade judaica curitibana preservando a meméria. Curitiba: Copy
Gréfica e Editora, 2011, p.114.



17C

Dos cinco irmaos de Leja, quatro integraram o Hazde'Sao Paulo. Mostrando ui
foto de familia ela discorre sobre a participagiig e de seus irmédos, nas atividade

Hazamir:

Meu irmao mais velho, ele esta aqui na foto. Nases cinco irmaos sé sobrou eu, que
essa aqui. Esse, o0 Henrique, era oeténo do coral, e estava muito envolvido, poi
cantava bem. N6s éramos quatro irmaos que cantévaesse coral. O Henrique, o Jagpée
morreu em Israel, a Raquel era a mais velha, e &im@o, 0 mais novo, ndo participou. I
gostava de cantar, mass outros quatro, né? Todos na mesma época. INaseseeu ach
gue continuaram. Como eu entrei na faculdade ficais dificil para mim, ainda mais...tin
gue estudar mais...problemas assim, é... Naaeneram, ndo deu tempo para cantar
acho que até acabar, até que o Althausen foi enlaweaCuritiba..o casal e a filha Unica,
Dora. O coral continuou até o maestro ir emboré.dAinal.

O repertorio geral do grupo dependia dos comprarsisssumidos pelo Coral. L
explica que “Quando ergpéca de ensaiar a 6pera, entdo era Opera. Magitel qesse
momentos, 0 tempo todo eram essas musicas idichensy que a gente sabe. Essa “A
dem faier”, cantei nessa época se na@ngano”. Se havia pianista, Leja ndo se records

Ihe parece que “néo é possivel (que ndo houvessa)tanta musica!”.

Durante a entrevista Leja mencionou que no momesttiva participando ja havia
anos do coral Or Aviv da B'nei B'rith, sob a regi@éncde Fabio Cintra e cao
acompanhamento de Daniel Tauzig. Lejméata: “mas € pouco idiche, e sé porquu

insisto, eu fico insistindo. Mas 0 maestro goséa,.o engragado é isso, ele ndo é judeu”.
*%k%

A contralto Lia Camenetsky Engelender, integranteCdaal Israelita Brasileiro r
Rio de Janeiro, sempre cantoummvoluntaria. Possui uma extraordinaria voz, aledia ¢
potente, e uma personalidade de cantora que pod&aaquilamente té& feito seguir a st
promissora carreira musical. Seu pai, quando caiahgvia sido cantor em corais judai
conforme Liase orgulha: “uma voz rara, um garoto com voz dessap sopranino”. Sua m
foi uma importante ativista da comunidade judaioaRio de Janeiro e também cantoL
Coral Israelita Brasileiro desde o inicio em 1954. desde pequena pertence ao coral
desempenha até hoje um importante papel tanto comadista quanto como solista. Cao

sobre o histérico do grupo, como se falasse deimia familia.

Conforme mencionado, o coral iniciou suas atividaden 1954, com gran
entusiasmo, tendo como squimeiro regente o maestro, sobrevivente do Holsiteg
Issachar Fater. Sob sua regéncia, realizaram agiawle uma coletanea de discos d
RPM, com repertério de can¢gdes em arranjos caraisya maioria em idiche.
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As relagbes entre os corafistmais antigos realmente demonstram um sentinae
estarem em familia. Lia pergunta se Abrao Zylbajsztambém um membro chave do ¢
contara algo sobre o maestro Fater. Lia conta solinécio do coral, fundado basicame

por lituanos, embora sua mae fosse natural de @@gesse uma das iniciadoras do grupo:

Eu e uma amiga minha, a Katia, nés somos remartescdns primeiros 26 membros
coral. O coral se formou em 1954, eu, meus paishanirma, a familia Kaczelnik com
filhos... Os Kacelnik eram uma familia muito grande, quatro irm&asados e que tiver:
filhos, todo mundo pertencia ao coral, uma famikacantores, ndo cantores, pessoas
gueriam cantar. Lituanos, todo mundwish. Queriam cantar porque adoravam cantar, ¢
a terra deles se juntavapara cantar. E a minha mée era amicissima de tebis
Comegamos em Maio de 1954 com 26 Vo224 iniciativa foi da minha mae, d
Kaczelnik... Enfim, do grupo que trabalhava parbituto (IIBCE) onde nés ensaiam
que é o prédio da Escola Eliezer SteinbaMax Nordau, na Rua das Laranjeiras 405
ensaios sempre foram no Instituto. La é a escale omeus filhos todos estudaram....T
mundo estudou 4. J& chamava escola Eliezer Stgirdesde o inicio. Foi fundada pel
minha mae, familia Cametsky, familia Kaczelnik, familia Mitelman... Essassmo:
formaram o corai®

Os pioneiros langcaram uma semente fértil na hestda coletividade judaica d®io
de Janeiro. Falando dos fundadores lituanos dq t@aenfatizao vinculo com o cantar g

cultivavam desde a Lituania, apesar de ndo exatanespecificar em quais circunstanc

cantariam:

Eles cantavam. Deve ser na sinagoga, escola juddgeana coisa, biblioteca. Eles tinhar
Na Lituania eles tinham vida judaica muito forteaisMfortedo que a minha mée tinha
Odessa. Mas la na Lituania eles tinham uma codetilé judaica onde eles faziaeatro
faziam canto, eles conquistaram aquilo com muébaiho, deve ser com muito medo, |
eles conseguiram as sas. Na época, tinham os grandes poetas, Bialikaserangdes dele
as poesias que viraram cangdes famosas, e elevaamnteles nao deixaram morrer a lin
Eles j& vieram aqui antes da Guerra. Esse grupitvidd ja estava aqui no Brasil como n
pai e minha méae, antes da Guerra, em 1928, 1929,98M que eles chegaram. Enta
estava todo mundo aqui. Quando nés comegcamos b @wmrd 954, eles todos entrare
Tinham vontade de cantar mesmo. Vontade de fadatade de ler.

O intuito, conscient®u nédo, era relembrar os tempos vividos |14 na Euspenta
preservar a cultura: “Claro, para ndo deixar mdramncorda Lia. No iniciala fundacéo d

coro, um dos objetivos claros era divulgar o camsii idiche.

O maestro Fater, conforme lembra Hgue Morelenbaum, tinha sido convidado
grupo de imigrantes de Vilna para vir ao Brasileesgmente para trabalhar com o cdto.
Morelenbaum enfatiza que Vilna ja era a capitdlitl#nia naquela época, porém pertenc

Polbnia, “entdo eles eram polacos”, conclui. A dalara a capital cultural da Polbnia,

%¢ O coral estreou durante inauguragdo da sede do |@@Htuto Israelita Brasileiro de Cultura e Educggém 30 d
Outubro de 1954. J4 em 21 de Maio de 1955 o conpliado, realizou o concerto no Saldo Leopoldo Miguez, conte
com 80 integrantes.

360 Entre os ativistafundadores do Coral Israelita Brasileiro estdo: RésFabak, Tobias e Basie Kaczelnik, Israel Lij
Abram e Aida Camenetsky, Pinkos Mitelman, Micha hévzo

3681 Schre o inicio da regéncia de Fater, leta Lipca tema lembranca diferente da expressada por Morelembia su
memoria, 0 maestro Fater ja residiria no Brasil godoi convidado para reger o Coro.
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conforme relata, ndo exclusivamente, no entasime@almente, no segmento idiche

Mmaestro prossegue contando:

O pessoal de Vilna inclusive se prosava, eles sgideravam superiores aos outros, t
certa forma eram superiores, eles tinham muitaiaultEles criaram esse coro, porque j
reuniam,entdo eles ouviram falar que tinha um tal de Faer tinha imigrado para Isra
eles escreveram para ele... e que la na Polérsa.edes o conheceram na Poldogno
organizador de coro, eles o contrataram, ele vara p Brasil com a mulher e o filhgle
veio para trabalhar com o coro!

No que diz respeito ao acompanhamento instrumeatdalkoro, a principio e
realizado ao piano, e 0s primeiros concertos emaompanhados pela pianista leta Li
Herszenhaut®® também pioneira no grupo, e que permaneceu dunanites anos junt@o
coral®**® Guita Rozen também foi uma pianista de destagseprimérdios do coro, tenc

assim como leta, atuado em gravacgdes de discosifdo.g

Quando ingressou no Coral, ainda menina, leta Lipaatava nos sopranos.

Posteriormente se formaria em seus estudos de. iamnta:

Quando o Fater disse que haveria necessidade daraa piano, para dar o tom, |
exemplo, o pessoal sabia que eu era estudanteade paquela época, nao estava forn
ainda, e me convidaram para ser pianista no Comudto eu fiquela, nos 21 anos, fiqu
ao piano.

leta sempre tocou voluntariamente no coro, sembegcgalaric’’ “assim como o
coristas. O espirito era de contribuicdo. Os cstedise cotizando para pagar 0 maesagaip
pianista”, ressalta leta. “Mas na minha época ptanhdo recebia, ndo, et@do trabalh
voluntério”, declara. No inicio, 0S ensaios acoiaiecuma vez por semana, posteriorm
passando a duas vezes. Ocorriam as segundas asguenem vespera dmncerto havi

ensaio extra aos sabados, segundo a lembranctade le

Para ensinar as cancoes, “0 maestro Fater cantae#odia, 0 pessoal repetia e de|
juntava-se”, lembra leta. Com o passar do temp@nfocriados os ensaiadores de vozes.

%2 |eta teve uma infancia com teor idiche bem acentugmtesenca musical idiche. Conta: “Ambiente idiciee) meus pa
diziam que quando eu comecei a faarfalei primeiro idiche, e depois portugués. Pereles so falavam em idiche, e
aprendi a falar o idiche com ele®demais, conta que seu pai trabalhava no Instlrtelita, e que tocava violino desd
Europa, antes de imigrar. Relata: “ele tocava p@sica e tocava porque gostava. E aqui quando &epaea o Brasil, ur
rapazinho de dezoito anos, existia um circulo..n&o sei dizer a vocé exatameat@ome, mas era um circulo de jovel
guando eles se reuniam, cantavam e tocavam, e aneuapparte do grupo... Tocava violino, s6 nekgeeconde ficavam ¢
rapazes. Tanto quanto eu saiba, musica idiche, @lhaou Ihe contar, eu acho que o clube nem exiate porque os anog
do meu pai todos ja se foram”. Clarice, ao es@sgse relato sobre o pai de leta e o violino, gEeemde positivamente.

%63 Segundo sua lembranca, leta integrou o Coral lsrdlasileiro até em torno do ano 1975.

%4 leta trabalha como médica, apesar da dedicacAdegimou ao piano. Ela conta: “o coro comegou 8B4 1e eu fiz «
vestibular. Cursei o primeiro ano da faculdade. @oau fui para o segundstava muito dificil, porque eu estava acabs
0 curso de piano e tinha todas as matérias teari€asndo estava dando conta. Eu parei a faculdexeinei o piano, iss
foi em 1956, e depois eu segui a faculdade”.
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Cada voz ensaiava separadamente e, portanto, aEo®n®rnaranse mai
proveitosos. Logo no inicio, no coro regido portdsar Fater, ja se cantava a mais de
voz, sendo que aparentemente o Coro nunca cantas pen unissono. leta explica: “por
o Fater tinha experiéncia de Europa. Daqueles@skigzmere tudo, entédo ele quis botar
conhecimentos dele”. Muitos dos arranjos utilizagos Fater eram arranjos prontos, |
outros teriam sido realizados por ele, comenta®fétaobre a escolha do repertério, h:
uma comissaale coordenadores, que se reuniam, e estudavanrepetorio seria ma

interessante para o trabalho.

Outra notavel integrante do Coral Israelita Brasilea soprano Clarice Szajnbri
ingressou no Coro em 1957. Nunca havia exercidtvalade, apesado contato com :

éperas que seu pai gostava de ouvir, enquantairtig crianca, imitava a cantorf4 >’

Pinkos Mitelman, um dos fundadores do Coral e puistante de Clarice, ja conhe
o talento da moca. “Ele me convidou entdo paraaepirao coral, € como meu marido |
falou, me levava, eu fiz o teste para ver tessiwtéonde ia, no grave e no agudo e fiq
lembra Clarice. Era 0 maestro Morelenbaum quencami o teste que, segundo lei
Clarice, servia para ver se o candidato tinbaido para se situar musicalmente no conijt

com capacidade de repetir frases melddicas, “@dsera extremamente desafinado”.

Tal cuidado demonstra o teor comunitario do coradal ao objetivo da qualida
musical, ja que é corrente que coros coibanios, devido ao carater de sociabilidade, ast
os coralistas sem restricdes, devido ao objetiviomestar relacionado com o convivio. E

certamente nao era o caso do Coral Israelita Brasil

Os primeiros contatos com musica idiche que Claewee foram através do coro:

Em casa meus pais falavam idiche, mas eu naorfadta questéo, entdo eu entendia, me
ndo falava. Entéo foi no Coral Israelita Brasileirale eu comecei a ter mais a ligagéo cc
musica idiche. E depois de algum tempomo o maestro Morelenbaum comecou a
incentivar, ndo sei que, ai comecei a estudar.diEzou professor e eu comecei a est
canto, a desenvolver a voz.

36 provavelmente, nessas ocasifes, contava com a dpialguém, como Henrique Morelenbaum, agepda notacé
musical, pois carecia desse conhecimento tednasaa do excelente trabalho pratico que realizava.

366 Clarice acredita que os pais, naquela época, t&ativariam os estudos em canto, e sim os de ppeferencialmente
domicilio,como foi 0 seu caso. Mas a generalizagdo nédo E&apbis leta, por exemplo, fez o curso de piasmopleto con
todas as matérias tedricas na escola de musicanggeela época, era conhecida como Escola Nacamallisica d
Universidade do Brasil.

%7 posteriormente Clarice Szajnbrum torrseu-uma respeitavel solista, atuando em solos no €oemn atividade
profissionais como integrante do Quadro Cervantesdas principais e pioneiros grupos brasileirogmisica medieva
renascentista e barrocando ao Quadro Cervantes teve acesso ao cancigné#ico espanhol, o qual executa com sing
dominio e satisfagédo.
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Sobre o éxito do grupo, ainda nos primordios deasivédade,leta conta que as be
sucedidas apresentacdes aliadas a sociabilidadgugpo foram um chamaripara novo
coristas:

O pessoal ouvia, se interessava e comparecia. Ndos tficavam. Porque tinha aqu

avalanche, mas depois havia uma selewitaral. Porque, até hoje, predominam leigo
coro. Tém poucas pessoas, como a Clarice, que gie gstudadas.

As vezes os coralistas com um pouco de dificuldadsical, vocal, ou de adapta
social ou logisticaacabam desistindo da atividade, que demanda disimoslisponibilidad
e entrega. Além do pequeno nimero de vozdsmlihadas, a maior parte dos imigrante

primeira geracdo que pertenciam ao Coral, tambérteigla em masica.

Desde o inicio, Henrique Morelenbaum também colabonusicalmente com o co
como violinista, dobrando as linhas vocais. As soa&o eram é&gdadas e o0 piano sozin
nao conseguia manter afinacdo do coro. Desse modo, a sugestdo eraiqupequen
conjunto de cordas reforcasse as linhas melddicasndipes, distribuidas, como pexe
entre violinos, uma viola, violoncelo e contrabaiXoreduzida orquestra de cordasiave

conjuntamente ao piano.

Outro tipo de colaborac&o de Morelenbaum com altiabcoral do maestro Fater €
relacionado a escrita das partituras. “Fater na@sscrever masicau escrevia as music
para ele”. O conlemento musical de Issachar Fater era intuitivasinascomo a sL
musicalidade inerente. “Como tantos judeus queemastcom musicaa veia ne, musica |
sangue, ele inclusive era um cara genial, ele safsaiar o coro, sabpaeparar o coro. E e

tudo de ouvido”, conta Henrigue Morelenbaum comuea.

Em 1957, o maestro Fater emigrou para Israel, egéncia do coro passou p
Henrique Morelenbaum que ampliou as metas musitisoral, inclusive acrescentand

repertorio erudito.

Sarinha, esposaedMorelenbaum, gentilmente participando da entt@yviessalta gt
no momento do seu ingresso como substituto do noaeéater, o marido j& havia dadocio
ao chamado “corinho” decorrente da coloKiaderland, e do qual Sarinha era a pian
Tratava-sedo Coral Pr6 Musica do clube I.L.Péretz. O grupdasmou com adolescent
coralistas que haviam comecado a cantar como asamg coro do Kinderland, que aceit
somente criangas de 7 a 16 anos aproximadamenjev€s que nao frequentavam mais
colénia continuaram no Coral Pr6 Musica. Morelembaao ser chamado para assumir a
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regéncia do Coral Israelita Brasileiro, em 195%n@meceu por alguns anos regendo os

grupos.

O maestro ndo poupou esforcos para conseguir @na@mbos os #balhos
Rememora com borhumor a correria entre os ensaios dos dois grigasdedicacdo d
coralistas:

O “Corinho” ensaiava das 15 as 17h&0 “Corao” grande (Coral Israelita Brasileiro)rg
eu poder ensaiar com eles, passaram a ensaiarh88 4819h30. As tercas a duragdo
ensaio do “Coréo” também era de duas horas, dad ® da noite. Vocé imagina o sacrific
O pessoal trabalhava. Tinha gente de todas asoc@®ggvocé tinha médicos, engenhei

mas tinha gente que trabalhava como eggue ou costureira, ou...tinha de tudo, tudo ¢
vocé possa imaginar de profissao tinha, até péafibsacal.

Morelenbaum ainda saboreaguns antigos programas do Coral Israelita Briagike
comenta: “Olha, a Guita Rozensweig, depois se chaRozen, acho que vocé faz aluséac
duas, mas as duas s#ima so, € a mesma, Rozensweig € de solteira. Elagou a virar unm

artista importante no piano entdo ela apocopou@&azen™°®

Ademais do acompanhamento pianistico, o coro passamtar tambémjrediversa:
ocasifes, juntaa orquestras, inclusive renomadas no cenario eruafisileiro, como

Sinfénica Brasileira e a do Teatro Municipal do R@Janeiro, dentre outras.

Sobre seus arranjos e 0 acompanhamento orquesiCardl, Morelenbaum lembra:

Durante os quase 30 anos que eu trabalhei com ol§€tasdita e maiss 3 anos que trabalt
com o coral Pr6 Musica dos jovens, eu devo teo feintenas, talvez 300 ou 48fanjos
mas eu n&o tinha preocupacdo em publica-los*C.. Al eu nunca pesei nisso, esta tus
manuscrito 1a. Eu fiarranjos sinfonicos, Orquestra Sinfonica Brasilédajuestra Sinfonic
do Teatro Municipal, Orquestra Sinfénica NaciondD.coro se apresentava com orque
sinfénica no Teatro Municipal, em geral, no conzartual.

Ao longoda histdria do coro, a possibilidade que Lia CansityeEngelender teve
solar em diversas ocasidoes tem sido motivo de lsoguCom entusiasmo, ela relajae ¢
escolha de grande parte do repertério idiche dal iaha em mente os seus solos:

Muitas das musicas que foram feitas para o conmssomaestro Henriqgue Morelenbaum
para o coro comigo solando. Nessa época, os asrangon todos feitos pelo Henrig
Morelenbaum. Para coro, e para solo e orquestrab@im tinham muisicasompostas pc
ele, pois ele também é compositor.

%€ O marido de Guita Rozen, Samuel (sic), segundo Mobalum relata, “era uma pessoa que naqueles tamposno
1970, 60,70, 80, ja manejava bem coisas eletrgnécado, ele filmava os concertos em M8 sei 14, aquele video anti
Ela deve ter isso, muita coisa. Quem também consegyiar muito foi o marido da Clarice Szajnbruoecfoi um dos
diretores do coro, ele cantava no coro também”.

369 Morelenbaum comenta: “Hoje, por exemplo, tem upazaSpielman, da familia Spielman. E o segundo liwre gle est
publicando com arranjos de musicas, ndo sé judaitas ele também faz muisica judaica, impressa”.
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Os numerosos arranjos de Morelenbaum para o Caoesf@o autografados. |
explica, mostrando alguns dos muitos programaggservou durante sua carreira:
Por exemplo, aqui, “Hof un gloib”, Fé e esperamg(Eliohu) Hirshin e Peretz, na realid.
eu pegava a melodia e fazia o arranjo, s6 que ebaifva aqui que era arranjo meunéo
tinha essa preocupagédo. “Dos lid fun scHmidncao do ferreiro, € arranjo meu. Agora
“Rolinha” de Waldemar Henrique, eu fiz o arranjogeoro, “Ma iafim haleilot”, que lind:
noites, isso € em hebraico, mas eu fiz o arranjoraa “Shturem”, tmpestade, foi d
Henrique Nirenberg, ele fez sobre um texto de Etiesteinbarg, composicao dele. Eu
uma “toada”, € uma composicdo minha. “Lacht pollkeholka do riso, Wladimir Heifetz
Elkin, eu que fiz, o arranjo fazia sucesso! Depsisdescobri uma cantatesse tal d
Wiladimir Heifetz, “Ich bin a id®"® eu sou judeu, mas nés demos o nome de “o judavés
dos tempos”, ele fez para coro e solistas, magraea..ele era um compositor digamaaif,
muito inspirado, genial mesmo, mas ele fepe ele pdde fazer, eu peguei aquilo e ndo
nada a ninguém, botei em termos apresentaveisrquesira Sinfénica acompanhou o C

Israelita, nos fizemos aqui no Rio de Janeiro, em Baulo, em Porto Alegre, em B:
Horizonte, o coro chegou a ter mais de 170 pessoas.

Um concerto que tem uma lembranca emocionalmente para ambas Clarice e |
foi justamente uma apresentacdo de “Ich bin a$du(judeu). Trata-se de uma cantaie
varios movimentos e que mobilizou o publico, coeta. “Cadauma das partes falava |
pouquinho da histéria dos judeus. Desde a épocdadads. E sempre cada uma das p
terminava com um bradch bin a id.Essa era a marca”, explica leta. Clarice mencous
havia um solo de contralto, feito por Lia Camengtskembra também de um solo de te

leta complementa: “Agora isso era reforcado posaalesse refrdo, eraah bin a id”.

A obra fazia parte do repertério do coro praticamethesde o inicio, quando
acompanhamento era s6 de piano, passando ¢rashie a um grupo de musicos
posteriormente a orquestra. Morelenbaum regia atrd@ &unicipal, entdo se perpetuava
intercambio, “0 coro participava com a orquestrdade a orquestra vinha tocar com o ¢
porque contratar uma orquestra significawaito dinheiro. Era uma troca de gentilez
conta leta. “As vezes um ou outro instrumentisteibé por fora, porque talvez a orque
nao tivesse todos os naipes”, leta complementéargla que a cantata foi apresentad
Teatro Municipal (R.J.),l@endo um “sucesso estrondoso naquela época”. boeldhbaun
guem realizou o arranjo da obra para orquestraeeagoantata foi repetida pelo coral
diversas ocasifes. “Inclusive ha pouco tempo ndsnfos com o Abrdozinho (Abraf

Rumchinsky) também”, comenta Clarice.

3 O poema é de ltzik Fefer (190@52), um prolifico poeta lirico idiche soviéticoegescreveu também enaltecenedo &
qgue na época era creditado como uma salvacéo pasafimentos judaicos. Nesse extenso poema “IchaBil’, Fekr
declara a afirmacao titulo repetidamente e proclasnaerdis judaicos e o patriotismo judaico sosétApesar de seu ap
a Stalin, ao incentivar o Estado de Israel em ¥6#greso, e exterminado pelo regime soviético &52] assim como outr
intelectuais do local.



O contexto da época inspirava o brado de ser jigehin a id; “a primeira vez qu
apresentamos essa cantata foi por causa do ré&rdsempre afirmandich bin a id.Issc
mexia muito com o brio do pessoal’, conta leta.dh®rsas melodias expostas na obra

“muito bonitas”, Clarice complementa.

Em geral, as canc¢des originais em idiche que fzgrarte do repertério escolhido |
Morelenbaum para o Coral eram primordialmente &kisada sua memdéria. Lembrava
cancdes ge ouvira em sua vizinhanca na infancia, e porrnméeio de sua tradicao
frequentara sinagoga e o teatro idiche. Conta como se coiastit processo de resgate
cancdes que lembrava:

Sim, aquela misica que eu gostaria tanto de famesrtanjo ai pcurava, ‘como é que vt
conseguir a letra’, porque ndo sabia a letra..igosdber até, mas eu ndo sabia exatar
como era, mas a melodia eu lembrava mais facilméfdave muitas vezes em que cor

coisas que eu sabia de um jeito e depois eu despabo original era diferente. E compar
edi¢Bes vindas dos Estados Unidos.

O repertdrio idiche e, um pouco, hebraico, de aceomn a proposta inicial do cc
junto a Fater, posteriormente, com a liderangca deeMnbaum, passou a abranger tam
obras brasileiras e judespanholas, além de composi¢cdes de ambito univ&rsamultiplos
casos, estas Ultimas foram executadas em versdeglioma idiche, criteriosamer
preparadas por intelectuais idichistas, como PhsEalbak e José Landa, em conjucdmn ¢
trabalho na prosédia musical a cargo de Morelenbgumdetalha com empolgacao:

Eu fazia o seguinte, por exemplo, eu queria cafitariagdo de Haydn, o original é e
alemao ou inglés...como é que nos iamos cantaa l@ssa, se 0 nosso objetivaaa cultur:
judaica, o coral era judaico! Mas eu queria cataatbém repertorio universal, ai o Tabe

também um outro poeta chamado José Landa. O gsdagiam? Eles m&aduziram dt
alemao para o idiche e nds cantaasiacaode Haydn em idiche.

Havia uma resisténcia muito grande do coro no querelpeito a cantar obras
versao original em alemao, devido ao contextoivelado Holocausto. Assim, a opgao [
ajuda dos dois intelectuais do idiche, Tabak e &amda muito plausivel. Morelenba
comenta que ambos realizavam o trabalho com sinduda vontade. Explica sobre
adaptacdes prosodicas:

Inclusive eu tinha que modificar por causa de mnwial da prosédia, porque para misica "
ndo pode simplesmente traduzir, vocé tem que obedmr Mimero de silabas, tem ¢
obedecer a acentuacgdo tonica, vocé tem que fazertnanucdo muito especial. Entéo «
faziam a traducdo e eu fazia a andlise do queieteam feito e dizia: “olha, aqui eu prec
isso, ou aquilo”. Como eu sabia idiche algamaisas eu ja modificava e quando eu t
davida eu consultava, e légico que a palavra fited € que davam, porque eu acho que
é que tinham feito, eu tinha que obedecer. Eu staipessoa que sei respeitar. Eu respe
e me dava muito bem contes, a gente... A colaboracdo assim foi total, usnaidealismc
completo!
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Na ocasido do bicentenario de Beethoven, 1970, Morelenbaum descobriu L
pouco conhecida obra informalmente conhecida co@antatada paz” escrita pe
compositor para celedr a almejada paz (ainda por acontecer) apos gr€sso de Viena r
inicio do século XIX. Sobre a histéria da obra, Menbaum explica sorrindo:

Foi uma paz que se celebrou, mas que posteriorraeatsou ndo havendblas Beethove
acreditou, ele era um crente, ele era um ideakSitdo ele fez uma cantatacomo acabc
ndo acontecendo a paz, essa cameatdeu sua funcéo e ficou relegada. Na década 3@
Hermann Scherchen, que foi perseguido pelos nazidacobriu essa “Cantata da paizide
antes da ascensdo do nazismo e resolveu colocaletrmaliferente porque aqueladtate
da paz”original falava dos fatos relativos ao momentddniso que néo tinha mais funci
foi um momento histérico que acabara ndo aconteceBdtdo ele pediu a unoeta qut
fizesse, digamos, uma poesia para aquela musigag dalasse da paz, ndo relativa a
determinado momento historico, e sim da paz comalizegdo, e vocé sabe que na décac
1930, 40, 50, a paz era uma das bandeiras maistanpes da esquerda. Ai eu ax@mei, s¢
que estava em alemao. Pedi ao Tabalo Landa, os dois em colaboragéo traduziramq
idiche e nos fizemos em idiche (sob o titulo “Delgentshte sho” - A hora abengoada)

Beethoven em idiche, a primeira vez que foi cantsda peca no Brasil foi com o Cc
Israelita, acho que foi a primeira e provavelmentmica, depois nunca mais ninguém fez.

Muitas obras da literatura musical erudita foramlizadas pelo Coral Israelita ¢
versfes traduzidas para o idiche, tais como o riwalddas Macabeu$G.F. Handel).Por
vezes, solistas ndo judeus eram convidados pelstronadorelenbaum e cantaram algui
dessas obras em idiche. “Por exemplo, o maior téaarpoca, o Assis Pacheco, e a A
Bellas Campos, que era a maior soprano brasilaiegpdca, cantaram em idicheriacaode
Haydn”, rememora Morelenbaum. Esses solistas ceahea obra, pois era da literat
universal. “Fizeram em idiche, e foi muito simpdti@lgo assim muito bonito”, conts

maestro.

A pronuncia e dicgo dos cantores em idiche eram ensinadas e ersgwax
Morelenbaum, que inclusive transliterava as verséesaixando as letras na partitura, |
abaixo das linhas melddicas, como é o procedimedtonaestro explica que atualme
existe uma forma refi@amente padronizada para transliteracdes dodditias que na épc
necessitou praticamente inventar uma maneira adecpera realizar a dificil taretd “Foi
intuitivo da minha parte, ndo € minha praia, mashai que ser, entdo eu translit
praticamente tudo, inclusive o coro cantava transliteraddiche porque ndo dava pare
escrever em idiche porque o idiche € da direita paesquerda’. Reescrexaamao todo
textos em caracteres latinos. “Eu pegava o textadéeche, eu fazia, para o condo gaste
dinheiro, eu e Sarinha copidvamos a mao. Quanitesrela passou em claro aqui copia

musica...”, atesta Morelenbaum.

3" Na questdo da grafia, Morelenbaum explica que éipistransliterar mais facilmente ja visualizaralmelodia: “N6t
temos muitas silabas mudas e nelas basta botalinlmaahorizontal e aquele “nnn” final eaign, por exemplo, quer diz:
olhos, sera prolongado”.



Apesar da participacdo de alguns solistas e mendfedyos nao judeus, a maic
dos integrantes do coral era composta por judesisnt®grantes ndo judeus interessas@m-
principalmente pela seriedade do trabalho do geupela cultura judaica. Envolviage de
forma bastante contundente e emotiva com a atigidadcom o repertério executa
Morelenbaum relata:

A maior parte era de judeus, mas ndo era proibigo rdio judeus cantassem, tinha
gente de igreja evangélica, e que era apaixonaldanpésica judaica, que cantava c
emocdo! Eu me lembro que nés cantamos em Portaéilégha uma musicque...sei qu
um dos coralistas ficou tdo emocionado na hora alwerto que desmaiou de emog
Comecou a chorar e desmaiou, o pessoal segurokl@indo era judeu, Marco Rocha.

ficou tdo emocionado, depois ele me pediu desctibenrique eu...eava chorando, fiqu:
emocionado e ndo aguentei”. Entao, quer dizer...

Sobre a pronuncia idiche adotada pelo Coro, se eha@lguma disputa entre
coralistas palpitando pelas escolhas da pronuiteraria préxima déitvish, estas néo fora
marcantes, ja que o maestro Morelenbaum sempreu atam reconheciddideranca ¢

respeito. Lia Camenetsky considera que “foi umaépouito bonita mesmo”.

Henrigue Nirenberg e Isaac Karabtchevsky tambéranfomaestros do coro ¢
determinados periodos. Além deles, outros maestilaboraram na hidria do coral, dent
0s quais o saudoso Eleazar de Carvallh@on Halegua que hoje rege corais na Hebraic

Sao Paulo.

Desde 1990, o coro conta com a regéncia de Abr&hdmchinsky, um antic
coralista do naipe dos teneree bastante empenhado na atual funcdo de malestroconte
sobre momentos de transicdo que o coro viveu etuderde dificuldades econémica
enaltece a dedicacdo do maestro e amigo Abrahaochuosky, cuja principal atuag
profissional foi como prassor de matemética, até sua recente aposentaéamriém
segundo Lia, Abrahdo exerceu as duas tarefas amartesnpo durante 21 anos. Ao torsar-
0 maestro do coro, resolveu estudar regéncia. “Oomsa incrivel! Uma forca de vonts

inacreditavel!”, comenta Lia.

Membros de duas das trés familias tradicionaisodal,cque estiverem sempre mt
conectadas entre si - os Mitelman, os Kaczelnik Eameniestky Kétia e Lia sdo “as unic
sobreviventes” dos pioneiros do coral, brinca IN@ sua continuigde, o coro passou

incorporar a terceira geragao, com alguns netognagsantes fundadores.
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6.4 ESPETACULOS TEATRAIS COM ATORES-CANTORES NO TEATRDICHE

Com a chegada dos imigrantes, desde as primeiraada® do século X
apresentaram-se no Brasdmpanhias de teatro idiche originarias da EurlBptgdos Unidc
e da Argentina. A base dessas companhias eraro teasical, devido ao seu carater m
popular, com cang¢fes e cantores de niveis muitadas. Sobre a longeva ligacéo do te
idiche as cancgdes, Jaco Guinsburg comenta:

O préprio teatro idiche nasceu cantando, ele nasagtabernas... Eles cantavam, dangz
e diziam mondlogos, e dai comegou o teatro idi€hee primeiros atores judeus eram
canconetistas ou cantores de sinagdga.

Golde Bisker lembra com gosto do teatro idiche @agpsistira em Sao Paulo. To
0s imigrantes compareciam, relata. Os artistas adang, cantavam e alegravam o pc
Lembra-se das comédias e das operetas, as quizseme drama. Nao consegue a ppitc
lembrar os nomes dos artistas, mas quando mencilgums nomes ela se empolga
reconhecer em sua memoria Maurice Schwartz (1889)18 Benzion Witler (1907961).
“Olha, todos os judeus, acho que ndo escapavaénmgl gente ia ao teatro quandaspavi
comédia. Vinham de Buenos Aires os artistasnta Golde, expressando sua predilegac
Benzion Witler e por toda cultura idiche que elansmitia e revitalizava em se
espetaculos: “Ah, era maravilhoso. Dele eu nem eageisd sei das cancdessddancas.
alegravam demais, no dia seguinte todo mundo fieara aquelas musicas na cab

comentando”.

As musicas eram incorporadas pela platipassavam a ser difundidas oralm
entre a populacéo judaica local. O repertorio qesaias era estiuralmente simples, pe
seu carater extremamente popular e de facil absq@eld publico. Golde acrescenta: “To
cantavam depois, é claro. Aquelas musicas que rgostenais, qgue eram mais acessi
Cantavam”. Golde Bisker frequentou espetaculos @iché no Teatro Municipal de S
Paulo, mais do que no Luso Brasileiro. Em sua épinbs artistas estrangeiros encenamam
Municipal como uma boa op¢ague comportasse um grande publico, pois a proaa

imensa. “Era para caber mais gente”, conclui.

%2 Jacé menciona a dissertagcdo de mestrado EBfhgzkulnik O teatro idiche em S&o Paulo, orientada ele n
Universidade de S&o Paulo, contendo listagem desvéspetaculos teatrais idiche ocorridos em SawFRRISZKULNIK,
E. O teatro idiche em S&o Paulo1997. Dissertagdo (Mestrado em Lingua Hebraid®rdtura e Cultura Judaicas)
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanaisetsidade de S&o Paulo, S&o Paulo, 1997.
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Nelson Rozenchan lembra-se do casal de artistasi idamro (Querro) e Rosit

Londner?”® quando vindos da Argentina e de outros artistas:

Eu ndo cheguei a assistir ndo... mas cheguei a wanas vezes... Entdo existars historia
que eles contam... ndo valia muito, séo as hist@i#&apequena cidade, do casamient dc
casamento, da noiva, do sujeffae era muito gordo, muito alto, muito baixo, dmoridc
pobre... N&o existiam grandes questdes filoséfiees composicdes deles, era para div
muito. E as masicas tinham que ter, e tinham rifBades fazianisso muito bem. Existia u
outro argentino que também fez LPs de pecas deoteatondlogos, cujo nome ¢
Grimminger. Ele fazia muito bem. Existem aqueles dpe moravam nos Estados Unic
gue me foge o nome agora, Dzigan e Schumacherjsdiégmu sanente o Dzigan, quandc
Schumacher ja ndo estava mais...eles gravararasimelcom masicas, e ja tem alguma c
deles passadas para CD. No comeco era apenas ém, id@ié que no final ja tinha mui
palavras em hebraico. Esse Grimminger talvez teahgado parddias...talvez sim...mas
me lembro dele cantando...até pode ser porqueaa@oalivi-lo ha mais de vinte anos...

*k%k

A entrevista com Francisco e Rachel Gotthilf foiitmuica, mesmo que Francisco I
estivesse mais tecendo uma conversardica e fluente. Mas a riqueza do encontro st
inclusive por suas reacdes de satisfacdo, por E@usiais comentarios e respostas, cL
mas essenciais, e pela atuacao da esposa Raahébngou frente a cada vez que sentiu
era necessario auxiliar o marido, preocupando-seesmo tempo em respeitar Espac!

individual de reflexdo e expressao.

Muitos dos artistas estrangeiros foram trazidos peipresario Isaac Lubeltschike
foi um grande amigo de Francisco Gotthilf. No anseor conhecealgo mais pessoal
respeito de Lubeltschik, perguntei sobre o empiesdfrancisco monossilabicame
respondeu, confirmando que vinha dos Estados Urmpdoscd, e que trazia os atores ¢
companhias. “E isso mesmo”, ele completa. O cagaioa queLubeltschik esporadicamer
apresentava-se em dificuldades financeiras, mas apesar de tudaiontinuava a ser u
bom empresario, e realizava bem o seu trabalh@sPstaculogram divulgados pela rac

Mosaico, Francisco confirma.

Havia uma profunda amizade entre o Francisco eltadk, conta Rachel:

Eram muito. Havia assim uma amizade. Além de, née@@sa comercial na verdade, con
comercial. Mas tinha muita amizade porque o meuidmaadorava ajudar. Vinha tea
idiche, ele vibrava. Entdonha o Lubeltschik, meu marido fazia entrevista celm e el
falava e pessoalmente convidava o publico de Sétw Para prestigiar e para vir assist
gue tém novidades e que sao 6timos os atoresre pesidiante.

8% O casal de artistas se conheceu em 1951. Eldeateeantora e atriz polonesa que vieeArgentina. Ele, comediar
cantor e violinista. Casarase em 1953 e trabalharam em parceria na cena idieheondres, Paris, Africa do £
Escandinavia, Israel e do continente americanorrGdaeceu em 1980.
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Rachel acredita que essas conversas se dawarportugués, mas que no meio
discurso “devia falar alguma frase em idiche paradaterizar”. Ela lembra-sge uma cangé
desses espetaculos, da qual apenas uma frase peenmnaumsicalmente em sua memdarantad;
em espetaculo por Guita Galina ou por Max PerlM&09-1985): “Foi durante umspetacul
gue apresentava diversas musicas. Mas essa..inde alguma forma gravou e eu me lem

disso”.

Trata-se de uma cancéo postedocriacdo do Estado de Israel, afirma Rachel.
mais ou menos assim o refrdo: (cantarolarttm) lib a meidele fin Tel Avif)Amo ume
mocinha de Tel Aviv), (fala) mas mais do que issondo me lembro infelizmenteO
acompanhamento musical desse espetaculo, seguidmbsanca de Rachel, tergido
provavelmente ao piano. “Piano ou sanfona eveneraln mas eu tenho a impressao

tinha pianista no palco”, comenta Rachel.

N&o lembra o local exato, porém sabe que assistitei@rido espetaculem Sac
Paulo “em um saldo grande”. Os atores se apresantam “diversos lugares teatros
alugados”, explica. “Também me lembro do Teatro idpal, mas eu ndo sei se foi ne

noite exatamente”, comenta Rachel.

Sobre a divulgacdo dos espetaculos, Franciscpleomenta: “Bar Jacob. Oh, o E
Jacob era um fator importante. Era justamemeBar Jacob que tinham os anudncios

espetaculos”.

*kk

Além do empresério Lubeltschik, outros artistas mdptores administrara
espetaculos, tais como Pinie Goldstein que era eattambémtrabalhava como produt
contratando artistas para companhias argentinagn#és Ajs, Bela (ou Bina) e Berta (
Basha), que imigraram ainda criancas da Polpaia o Brasil em 1936, trabalharam sob
producdo quando foram recrutadas para o grupoeidiehoperetas em Buenos Airédi
Pinie Goldstein cantava também, e fazia dupla cespasa Anna Rapp&l

Aron Luizier, em Sao Paulo, trabalhava na prodygéato a Lubeltschik em cert
ocasides, conta Bela Ajs que se lembra tambérautiro sujeito que se ocupou de algu
montagens e vendia ingressos, principalmente papalacas e para os céaftens, que erar
publico cativo:

Tinha um empresario 14, mas ele nao durou muit&atePaulo mesmo,Mende...Mender.
Mas ele s6 vendia, ele vendia muito para aquélgsiela gente ndo bem vistaas que eral
6timos compradores! (risos) E davam grandes gsrjgteeriam os primeiros lugares!

37 Ha um discolebedik un freilich com a dupla acompanhada por Ernesto Honigsbeog exempb, vide a cancéo “E
dreit zich” (Girando). Disponivel em; <http://wwveytube.com/watch?v=2AiAAj pLDn® Acesso em: 1 out.2012
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*kk

Mas apesar da grande quantidade de publico, neras tal familias idiche
frequentavano circuito teatral. Por exemplo, Genha Midgal exglijue sua familia n&o tin
recursos financeiros para assistir aos espetammitdges, mas ainda assim ela tinha aces
cancoes, conforme relata:

Entdo eu nao ia a teat nem quando vinha qualquer musico, porque nds timamo:
condicéo de ir. Mas eu tinha uma prima que ia, @asdes que ela aprendia nos espetac
me ensinava depois. Entdo eu me lembro das migsicBenzion Witler que ela me ensini
e eu adoray, cantava junto com ela. Toda vez que ela iaaooteela voltava e me ensine

as musicas. Essa é uma lembranca que eu tenhantia juventude, da minha infancia.
adorava aprender as musicas do Benzion Witler.

No dia seguinte aos espetaculos, “toddom Retiro estava cantarolando as musi
guem nao foi ao teatro acabava aprendendo”, digert8enha. Como a sua vivéncia nac
no Bom Retiro, ela salienta que imagina que assiorresse, porque, segundo corda

pessoas se encontravam no Bom Retiro. “Eu enc@ans@essa minha prima”, complementa.

Esse tipo de difusdo oral fez com que as cancOgsirasem um carater propr
como se ganhassem uma alma popular e se distamiasscontexto teatral. Para o pub
gue presenciava 0 espetaculm,registro da cancdo na memoria ficava vinculad
espetaculo e as emocdes vividas no momento daparice. Para aqueles que nao assit
aos espetéculos, o teor da cena ficava na imaginagds a memoria guarda tambéi
sensacéao do aprendizado e a euforia vivida na dasaprender as cancgoes.

Muitas das cancdes dos espetaculos de Witler fgravadas e tal fator acarreta
outra mescla no tipo de difusdo. Genha ndo pos#iudda e conta que houve momentos
que sua prima, que tinha o equipatogicomprava os discos com can¢des dos espeté&
ambas ouviam juntas. Assim, can¢lBes do teatro podembém ser difundidas [
intermédio de, além da “tradi¢cao oral”, discos (® gor sua vez, também poderia culm

em um processo de transmissao oral).

Do conjunto de cang¢Bes dos espetaculos de Wittendjlas através da prima, Ge

tenta lembrar-se de alguma mais marcante:

Deixa ver se eu lembro de alguma... Mas deve saucoporque ele tinha gravacoes. |
vai ser precioso como as que aprendn coeu pai e que eu nunca ouvi em gravagao, pi
ndo havia. Tem aquela can¢do “Lomir trachtn nor Hamt” (Vamos pensar s6 no dia
hoje), vou cantarolar um pouquinho talvez vocé aesin algum disco dele.

Genha canta e complementa a respeito da sEmspE se tinha ao conhecer mus
até entdo desconhecidas, vindas através do téAtrtho que havia uma satisfacdo muito
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grande em aprender musicas novas. E depois asapessm as quais se aprendia €

profissionais”.

A mesma musica interpret@dpor Benzion Witler chamou a atencdo de Me
Abramowicz. Era cantada em duo, supde lembrando‘muenalmente vinha uma dupl
representar. Ele explica o teor da cancéo:

Vamos pensar s6 no hoje... usufruir do luar... pergmanha a gente ndo sabe o vpie
acontecer”, € uma musica linda. Por isso que eul difip existe misica triste. Vocé quer

eu cante? E diferente do que eu cantei. E uma masie era cantada em teatro. Ela é
ou menos assim, chama-se “Lomir trachtn nor funthai

A esposa Mre fica encantada mais uma vez com a cancido €Hlisso que e
sempre comento, na verdade se vocé quisesse esaldi@s judaicos, @leologia judaice
bastava analisar as misicas”.

*kk

N&o era de se estranhar que criangas acompanhassempais aogspetaculo
teatrais. Mendel conta sobre sua vivéncia comocésper infantil:

Como néo existia creche, meu pai me levava juntadddEreu cheguei a conhe

pessoalmente a maioria dos artistas que vinhanxioi@ para ca, e se apresentavan

Municipal, para os ricosg no Luso Brasileiro, para os pobres. E eu frequants doi:
lugares porque eu adorava o teatro idiche de umairaggeral. Me dizia muito.

N&o havia diferenca na receptividade entre a etdetile rica e a pobrejas, segunc
Mendd, “no Luso Brasileiro a coisa era mais... 0 peksmmtava junto determinac
masicas...”. A esposa Mere complementa: “Mais migf. Ele concorda, “muito ma

descontraido do que no Teatro Municipal onde heetita formalidade”.

As razdes pelas quasguns pais levavam seus filhos ao teatro idichanafam ¢
modo de vida das familias e o apreco por tal gssim, a memoria de Sima Halps

também traz a tona a musica de teatro idiche deagsistiu na Hebraica:

Quando aqueles cantores do teatiohiel vinham ao Brasil meu pai me levava para ast
No Teatro Municipal eu ndo cheguei a ver, mas edembro de ter assistido na Hebra
N&o era opereta, eram atomssitores que vinham se apresentar na Hebraicadazigo unr
recital, eu assistiddcho que uma vez até acompanhei uma atriz, edat@va muito velhink
na época, eu ndo me lembro quem era. E acho quienido registrado em lugar nenht
Talvez deva ter (sido) na Hebraica. Isso ocorredithdu 50 anos atras.

*kk

8% Durante certo periodo, Mendel ministrou palestmise a filosofia judaica dentro da cancao idiche.
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Foi nacional a profusédo do teatro idiche com aspemrias estrangeiras que faz
turnés pelos principais nucleos judaicos do paialkd Rosenfeld assistira ao ttreaem
Recife, mas nado participava. Contudo, tal presémcamarcante em sua infancia, ja que
pai participara como ator. A lembranca de Malkasgnta nitidez de detalhes do enred
operetas e espetaculos, onde havia grande pagécipausical. “inha muitas pecas. Tin
musica, muita musica”. Aléem do pai, outros memhi®sua familia mantiveram vinculo c
a atividade. Menciona o nome de Nair (Rotman) snderque ela devesse ter lembranc:
que também atuou no meio teatral idiche em suadadei’® Ayala Band, que també
passou sua infancia em Recife lembra que a cidala um grupo de canto e de tei
idiche, mas néo sabe dizer detalhes, a lembrameaegp@aaga em sua cabeca.

O marido de Ayala, Sylvio Band demonstra grandeilfandade @m o meio teatr:
do pais, do qual também participou como ator, emPZédilo. Lembrae de Shifra (Shifrel
Lérer bem jovenzinha, a Ultima esposa de BenXMitier. Conta que Witler morou |
Argentina por muitos anos e vinha muito ao Braeiltar. “Interpretar e cantar”.

Com afeto, Sylvio Band conta também sobre Simad&ski cantando. “Era un
figura o Buchalski, bem baixinho”, descreve Sylmostrando o livro de memorias do a
Com dominio, Sylvio menciona lembrar-se de maistag idiches que efam ao Brasi
Aponta, “esse também um casal de cantores e atdies,Bern (19112010) e Ben Bont
(1920-1984). Eles vinham muito para o Brasil tambédo meio teatral idiche “todo mun

era cantor na época’, ressalta.

Ao ler outra passagem do livroue o apoiou durante a entrevista como ol
propulsor de suas lembrangas adormecidas, Sylviaciorea o professor Mandel que
tornara empresario trazendo de Buenos Aires e @andw a vinda de renomados arti
para as temporadas tais como Max Periman (198%), Guita Galina, e o cantor Mictk
Michailovitch. Grande prestigio igualmente envolvia os artistagaddlia Burstein: Pessa
(Peissachke) Burstein (1896-1986), a esposa Lilien(19182005) e o filho Mike Bursteil
que vieram muitas vezes ao Brasil. Sylvio descrevédackground da carreira dc
mencionados artistas: “Peissach Burstein e Liliax eram fundamentalmente canto
também trabalhavam como atores, mas eram primeitentantores de musica idiche.

também atuavam”.

3% Malka relata: “A Nair Rotman trabalhou muito nessas pegssuma menina uma mocinha. O sobrenome dela &
outro, ela casou com Carlos Frydman. Ele era dmta#io de Recife, de S&o Paulo e foi um grandeljsta”.
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As apresentacdes das duplas as dompanhias eram realizadas nos principais @
urbanos com coletividad@sdaicas, como Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Curiieajfe, Port
Alegre. Em Sao Paulo e Rio de Janeiro muitas api@as&es foram no Teatro Municig
conta Sylvio. Mas vériosutros palcos serviram como locais de encenaca@obt de vist
musical, Sylvio menciona a preferéncia pela acasta@ Teatro Santana, em Sao Paulo:

Quando vinha o Maurice Schwartz ou coisa assima.o€leatro Santana, que era um te
de uma acusta impressionante na década de 20, 30 e 40. QoT®afmtana estava caindo
pedacos, mas os cantores de todo mundo, que senicamuentre si, 0s grandes cantore
Caruso e tal, diziam: quando vocé for para Sdo Pa#ito cante no Municipal, exija

contrato para ser em um teatro muito pequeno aonad24 de Maio, caindo apgdacos
mas que tem uma acustica maravilhosa. Era o t8aimtana. Depois, na década de 50,
reformaram o Teatro Santana e transformaram emotel# revista, e desde ogtiilos
tempos antes de ser demolido, era teatro de rdastdo. Era la também que o pessoal ic
se apresentava. Apresentavaentambém em um saldo tradicional de teatro e shmsgais
idiche, chama-se Luso Brasileiro, saldo do Clube Birssileiro.

*kk

No Rio, a cantora Lia Camenetsky Engelender tamenicipou do teatro idiche
sua juventude. Ela menciona também a participagdsud méae, Ida Camesky, que nd
chegou a fazer aulas de canto, mas que “cantavtobdd veio teatral de Ida remta ao:
seustempos de infancia e adolescéncia na Russia. Creg@&unasil com 15 anos. Integro
grupo de teatro Dramkraiz da Biblioteca Scholemachiem do Rio de Janeiro, do qual Ab
Zylbersztajn, também entrevistado, fazia partetadma. Ensaiava na Biblioteca que ¢
localizava na Praca Onze. As atividades teatrais Ddamkraiz cariocaincluiram
representacbes em Sao Paulo, na Casa do Povo. Gpatoamento instrumental
realizado ao piano: “Sempre algum pianista acomgpamhe sempre tinha rmgéo, tinhi

musica”, Lia informa.

Este Dramkraiz contou com um grangdgisseur"musio que um diretor’descrev:
Lia. Trata-se de Zygmund Turkow (183670) que foi quem a introduziu no teatro, a

garota, aos 12 ou 13 anos: “Turkow me chamou, meamtando e ficava encantado”.

A contribuicdo de Turkow foi tdo significativa noera teatral idiche do Rio
Janeiro quanto a de Jacob Rotbaum em Sao Paulodiggie durante certas ocasioe:
Dramkraiz do Centro Cultura e Progresso, como easb@ “Goldadns Cholem” (O sonho

Goldfadn), que ainda reverbera na memoaria de algntmsvistados, conforme veremos.

*k%k

Todos no meio idiche do Rio de Janeiro conheciamshd}icujo nome era Mois

Aaron Leibovitz, o culto tio de Abrahdo Rumchinsids memodrias que Abraham tem dos



tios sdo muitas e muito afetuosas. Abrahdo vierandie pequena cidade de Minas Ger:

junto aos tios que o acolheram no Rio de Janeinmecou a conviver e absorver a culi

idiche®””
Vim para o Rio de Janeiro crianca, onderenma casa da irma do meu pai e o marido,
me criaram, meus pais ficaram morando em Minas,rée tinha minimo conhecimento n
de judaismo, muito menos de mdasica. Vim de cidamlenterior, entdo eu aqui come
conhecer um pouco mais. Meu tio faréatro idiche na Biblioteca Scholem Aleichem,
grupo de teatro Dramkraiz, no Rio de Janeiro, eleoeaitor principal, e eu ia aos ensaios
fins de semana. Ele e minha tia eram pessoas cnflaseram formadas em escola supt
nem nada, mas eramegsoas muito cultas, frequentavam a teatro, cineoagertos,
comegaram a me levar, e inclusive no teatro idsgmepre tinha alguma pecga com cangé
meus tios conheciam. Fui aos poucos comecandolgecenum pouco mais a comunidad

lingua e um paco de musica também. Mas foi s6 mais tarde, uissalptrés anos depois
chegar aqui que eu comecei a estudar masica.

-

Ainda com relacdo ao circuito teatral idiche do &oJaneiro, a profissional Bela ,
comenta que havia um diretor musical “qarsinava a cantar” e era “0 mesmo que diri(
orquestra”. Bela lembra-se ainda outra importante figura na musica de cena: ‘dimbe
também no Rio um grande diretor (musical) que e@omberg. Ele trabalhou com mus

muitos anos, até morrer”.

*kk

Na familia de Bela Ajs havia vérios artistas de teadeu pai, Idl Ajs e suas irmi
Berta Ajs (futuramente Berta Loran) e Dora Braumge gndo chegou a fazer tee
profissionalmente, desenvolvendo-se, sobretudopotantora fora do contexto teatf&l.0
pai havia sido artista na Europa, “se apresentawa@também, era alfaiate e artists
conhecia todos os artistas idiches que vinham tkriex ao Brasil devido a sua integra

com os palcos, conta Dora.

Um conhecido da familia, Mauricio Moscovicgnta que seu pai, Emilio, era mt
amigo de Idl Ajs. Mauricio assistiu a muitos desssgetaculos e enfatiza que o teatro ic
era divertidissimo e com grande participacdo mysmeusive nos entreatos:

Aquelas musicas agitadas, todos cantavamianfaas outros cantar. Nao era uma tempc
constante. Quando vinham artistas de fora, tinh#éipeqde apoio local. Era divertido
agradavel, e fica na memdria. Tinha acompanham#atmstrumentos. Nos intervalos
artista cantava, contava piadas, na frente daneg®ntre os atos que eram geralmente trés, ou
na mudanc¢a de mobiliario. Os pais levavam as a&ngqui no Rio era no Teatro Repub

na Gomes Freire.

87 Quando perguntei se Abrah&o entendia idiche, eleespondeu contando uma piadd&® conhece aquela histéria

duas criangas que querem brincar de papai e maaem: ‘como vamos brincar de papai e mamae?’ Eb¢aram entéo
roupa do pai e da mae, tal, ai um diz: ‘e o queetaqgente faz agora?’ O outro responde: ‘agoentegai para um quartc
‘O que a gente faz agora?’ ‘Agora a gente faladiohé para as criangcas ndo entenderem’. E assifugaienava’.

%78 ppsteriormente, na Bahia, seu nome artistico ifictia radio era Doris Reis; em idiche seu nome érBvo
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Os artistas de teatro frequentavamito a casa da familia Ajs. “Eles vinham, meu
e minha mae recebiam em casa, Max Perlman, GuiiaaG&osita Londner, Peissacl
Burstein, todos frequentavam a casa dos meus paista Dora. Nessas reunifes doticés
os artistas ndo costumavam cantar. “Conversavaavafa sobre o que eles pretend

fazer, sobre os espetaculos que eles pretendiaen@nea época”, explica Dora.

*k%k

Na década de 1940, aos 13 anos de idade, Dora Bomia que um dos maiol
atores idiches da época veio ao Rio de Janeirmocasiao que Benziowitler também teri
vindo. Nessa ocasidao Dora representou o papel oemrada do ator residente no Bre
Simé&o Buchalski, e conta que tinha também uma cemeao ator cujo nome ela n&nibrou
O personagem dele era seu pai ha peca, uma cowditadancavam e cantavam jun
“Cantei uma cancéozinha junto com esse ator emoamea no final, eu tinha uma voz infa
ainda, era mais intuitiva”, rememora. A cancdo doompanhada por orggtea, segund
Dora, “Sim, a orquestra tocava! Ensaiamos tudosaifi@ha muitos ensaios para um ou

espetaculos no maximo”.

No tocante a presenca de acompanhamento orquessraspetaculos Dora lembra:

Sempre tinha uma orquestra na frente do pgloogue o teatro era imenso, e tinha tam
aqueles pontos, porque na época ndo se decorpegas pPois VOCE apresentava uma Ve
cada espetaculo, entdo se nao tivesse um pontoénngonseguia nem falar! Ficava naq
cabinezinha pequena na frente mhico e ele ia dizendo para cada ator o que dirthe que
dizer.

Contudo, para lembrar as letras das musicas, ossab@o precisavam de ponto,

era decorado”, acrescenta Dora.

Suas irmas mais velhas, Bela e Berta, exerceramriene e intensa g&ipagcao n
circuito teatral brasileiro e internacional, con#m@ando com 0s mais renomados atores-
cantores do ramo. Os Cipkus e o ator Simao Bucdh@istbém atuaram junto as compan
itinerantes que vinham de fora do pais. Bela eaBferiam contreadas, ap0s um teste, p
trabalhar na cena idiche de Buenos Aires e |4 peroggiam por alguns anos, continuan
encenar no Brasil em turné&sssim como em outros paises, incluindo a Africssdb Bele
conta que a grande maioria dos espetaculos eratap€)uando Berta e Bela migraram p
atuar profissionalmente na cena idiche de BuenossAa irma Dora Braun permanecet

Brasil, pois ainda era pequena.
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O meio teatral idiche portenho era muito intensm @spetaculos quase que di
com alguns teatros idiches funcionando ao mesmodem@pla conta a respeito do
trabalho e de Berta na equipe teatral idiche damtnga:

Em 1947 nés fomos contratadas para uma temporatiatio Mitre. E nessa temporada \
Max Perlmann, que era ugrande comediante, grande mesmo. Veio também Gailiaa.
Era meio um musical, assim, todo lugar a gentarfagicais, por exemplo, “Di rumeinis
chassene” (O casamento romeno), era todo um musioal operetaAi todo mundo cantav
Estudamos na Argeina... Ai veio Witler, Shifrele Lerer. E trabalttambém com Yablokof
Esse que fez “Papirosn”. Ele ja estava velho, géuen senhor, veio com a mulher dele,

ndo tinha mais aquela voz... Mas ele fez muitaspépas, muitas... Era bonito, qua
jovem.

Na pecaPapirosn,Bela interpretou uma personagem maravilhosa nel gigpespos
do renomado ator Herman Yablokoff, o autor da cariBapirosn”. A cena idiche argent
traz muitas lembrancas a Bela, que conta:

Na Argentina tinham muitos judeus. Ehad teatros. Uma temporada demorava seis I
Cada pega, um més. (Apresentadas diariamente, e&segegundas feiras). E sdbac
domingo dois espetaculos. Para as criangas. Asgagasubiam no palco, cantavam jt
com os atores. Era muito bonitodEpois, na mesma temporada, o astro ficava na tewhg
toda. Ficavam dois meses, e vinham outros astliogeié a Jennie Lowitch, com as oper

dela. Maravilhosa também. Eu trabalhei com ela, uimia loucura. Depois veio a Di
Halpern, grande atriz! Era maravilhoso, cada ator!

Inimeros artistas como Henri Gerro e Rosita Londtggiram com as irmas Ajs ne
periodo, tanto no Brasil quanto na Argentina, isiel@ com “pequenos shows”, conta B
“‘Eu sempre tomava parte. Max Perlmann e Guita @alilram sozinhos, porque
companhias ndo davam mais”. Bela explica que depmid965grande parte dos artis
idiches argentinos deixaram o pais “porque la comeégmbém a perseguicdo, ai a ma

dos atores foi la para Israel”.

*k%k

A historia de CarlosSlivskin € uma longa caminhada no ambiente da ralgic
comeca em sua infancia na Argentina, onde frequantelusive representacoes teatrais

cujas orguestras seu pai tocava:

As lembrangas me levam ao meu pai violinista, qe@mpse foi a minha primei guis
musical, me levando aos lugares onde ele ensaiggaapresentava. E um dos lugares
ele se apresentava era na orquestra do teatr@cgigia as companhias de operetas idich
alto nivel em Buenos Aires, Argentina. Eu tenho iemegainda @ meu cérebro de es
dentro do fosso dos musicos ao lado do meu pas, @tistas se apresentando com suc
com um publico incrivel, e s6 judaico.
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Dentre as operetas realizadas na Argentina em gaede Slivskin esteve raquestra

379

da companhia, Carlos lembra-se da opeBsta Kochba®™® que deve remontar a époce

1958 ou 1959, de acordo com sua memoria. Ele pgossmntando:
A orquestra ndo tinha nome, era uma orquestra atadtx, arregimentada pelo respec
maestro. Como as compaasitraziam o material musical, entdo era distribouia orquestr
e eles ensaiavam e tocavam. N&o era formada sodemésicos judeus, nada a ver. Po
as partituras eram bastante exigentes, entdo s@varos timesp grupo de cordas, o gru
de madeiras, o grupo dos metaigjos eram chamados dedo a dedo para que se casfz
um conjuntocompetente para poder executar essa partitura.sbidse o maestro tamb

vinha de fora, isso ndo posso te dizer porque @u.nds vezes era de Buenos Aire
maestro. Também competente a altura do que elemtide fazer.

No final dos anos 1970, ja residindo no Brasil,I@a8livskin trabalhava na Hebra
de Sao Paulo, onde tinha recém ingressado comotrmaAs, ressaltando as palavras
Sima Halpern, existia um ciclo de espetaculos ddddiche aos domingos, no attedtrc

Arthur Rubinstein. Ele conta sob sua otica:
Entéo vinham algumas companhias, ndo eram gramdgsanhias, mas as vezes um cor
com sua esposa que era cantora, e outro cOmiathso© famoso Henri Gerro com Ros
Londner atuaram muito, varias vezes na Hebraiea,aompanhava ao piano e as vezes
outros musicos. Os arranjos eram meus. Eles tramiaoteiro do espetaculo qdaziam,
logicamente com suas canc¢des e com omembos em que eu deveria tocar. Eram n
divertidos. ... E aopoucos eu acho que me tornei um pouco um incemtivedd musici

judaica na comunidade de S&o Paulo. E recenterfienéenbém os espetaculoa Hebraici
com as historias de Sholem Aleichem, promovidos pakrido falecido Isaias Lerner.

*k%k

Bela Ajs conta do musico Misha Straidm&f que faleceu jovem, e com quem foi

casada:

Era maestro e veio aqui com uma companhia intdisha Straidman, com quem depois ac
casando. Mas infelizmentle morreu um ano depois com céncer, com trintaueqs ano:
Ninguém sabia, achavam que era Ulcera...Era undgyradsico. Fez até uma opereta que es
enquanto estava doente, quelirkale vil a printz(A noiva quer um principe). Era muito bonita.

Tal opereta foi apresentada na Argentina, conta.B&lutinha toda a orquestrac:
mas nao sei onde estd”, menciona. Em seguida ¢Baf@rosn” e uma cancdo “quade
(Straidman) “emprestou” para o teatro e que muetataycantava. Muito bonita essa noasi
Sabia toda, mas a gente comeca a nao cantar eqaéces. E canta novamente.
acompanhamento musical nas pecas profissio@aisrgentina era sempre orquestrado,

esclarece: “Nao era s6 piano... Isso ja era piofia$'.

Em geral, tanto no Brdsjuanto na Argentina, quando as pecas contavamebemec

pequeno, ou apenas com a tradicional dupla desam@companhamento musical realizava-se

379 Opereta de A. Goldfadn retrata a histéria do ljdeaico na revolta de 132 d.C. do povo judeu camtrapério Romano.
380 Straidman era filho de artistas de teatro queraivena Poldnia. O pai era original de Varséviaeie era russa.
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apenas ao piano, ou até, conforme ressalta Bela cjm orquestra contratada par
temporada, sendo forma por musicos distintos que variavam de acordo aaridade d
turné. Mas o diretor musical acompanhava a equigeviagens, conta Bela. “O pianist
que era o diretor... que dirigia a orquestra. Saald® eu nem mdembro quem eri

engracado”.
*k*%k

Em Sho Paulo, a atuacéo profissional do maestro Erndstogsberg foi ampla r
sociedade judaica paulistana, inclusive no circteadral, com grande proximidade a va
artistas inclusive os que conhecera na sua juventadEuropa. As representacoes &esitr
que contaram com sua atuacdo musical usufruiranrsedeacompanhamento purame
pianistico ou regendo uma pequena orquestra. Noepo caso, quando poucos atc
participassem. No segundo, quando contasse consoel®aior, 0 maestro contratava

musicos, esclarece o filho Felipe.

Dessas ocasides, fotos de Felipe retratam uma paquguestra com instrumentos
cordas contando com violoncelo e contrabaixo em aspecie de fosso de teatro. Co
chegada de Honigsberg ao Brasil em 1957, a comimideche local foi muito beneficiade
o profissionalismo do maestro era reconhecido. 6Baok artistas idiche que vinham para ca,
de teatro, de canto, contratavam o meu pai commaaohante, e como arranjador també

relata Felipe.

Os eventos artisticos culturais dos quais participava, além das festasividade
puramente corais, eram as pecas teatrais, alénprdeseatacfes musicais ou ocasife
honra como, por exemplo, celebracdo em memdériaweioGle Varsovia. Felipe lembsa-
de frequentar osspetaculos teatrais que o pai realizava: “Eu iatan@m geral no teat
Arthur Rubinstein da Hebraica. Chegava a lotar. Uduas, trés récitagle fazia em S&
Paulo, Rio, as vezes Porto Alegre, raramente GafitNessa época o maestro Althause
vivia em Curitiba e se responsabilizava pela pasical de muitos espetaculos teatrais.

Para os artistas que vinham de fora do pais, unresdio chegava antes. Erne
Honigsberg, bem relacionado e carismatico, costant@var os empresarios aos locdes
interesse para 0s apoios culturais. “Aqueles tfpiempresarios judeus com char
chapeuzinho”, por exemplo, Sim&o Nusbaum, comeglipd-

Nusbaum residia em Miang quando artistas, americanos ou argentinos, desa
atuar em turné pelo Brasilleevinha antes, arrecadava verba de propagandandawve :

passagem para recebé-los, conta Felipe. Paraesdss cachés dos profissionais contava-



secom o dinheiro dos proprios ingressos ou com pasrida mesma cidade dos artistas,
landsmanshaftr{sociedades de conterraneos) que se cotizavamtgat@em como com

auxilio de associa¢cdes como a dos sobrevivent€aidea, lembra Felipe.

Na busca por apoio financeiro comercial visitaeaas “firmas do Bom Retiro”
recolhia-se “propagandaara fazer o programa”, divulgando os patrocineslorais livreto
de espetaculos continham o programa na paginaatéatmais umas vinte paginas soé
propaganda de patrocinadores”, lembra Felipe. “dduitezes 0 meu pai ia junto para
credibilidace, porque no meu pai todo mundo confiava”, confgp&eHonigsberg era u

gentleman;ndo muito expansivo, mas muito bem-humorado’esoenta o filho.

*k%

Os lacos entre artistas idiches estrangeiros esidentes no Brasil parece ter ¢
forte. Amizales antigas da Europa se reencontravam, ou novaadas surgiam. Alguns d
artistas também passaram a residir no Brasil, ®®ataqui foram para a Argentina viajal
em turnés com a companhia idiche portenha, comeaso das irmas Ajs. Em Sao Paulo,
hotéis de patricios serviam como hospedagem paes emtistas estrangeiros, em p

promocional, conta Felipe.

A acolhida era grande. O casal Ernesto e Rosa Blosig era anfitrido, e em sua ¢
recebendo amigos, as vezes cantava-se, confornbedétalipe:
Vinham na minha casa. Meus pais faziam aquelasdasne minha mae falando o ten
todo: “come mais, come, ndo vai experimentar, feito casa...” Coisa deiche mameAi
rolava conversa, cantoria. Fiquei emocionado quamnddfiime argentino QAbraco Partidc
pois tem uma atriz que faz a avd, que canta, eralama artista que vinha para Séo Pa
que era amiga dos meus pais. Rosita Londner. Hamro@ Rosita Londner eram amigos
meu pai e sempre que vinham faziam questdo queuopaieacompanhasse. Henri Ge
morava em Buenos Aires, mas acho que eles se canhdei Rissia. Pinie Goldstein e Al

Rappel era um casal também de comediantes que pialw da Argentina e sempre vink
em casa, eram muito amigos dos meus pais.

*k%k

Tanto os estrangeiros quanto os grupos locais ateotédiche apresentavase- en
diversos centros urbanos do Brasil. Dentre os grmagionais havia os artistas amadore

geral, e alguns, conforme mencionado, com atuagdsgional.

Sobre as operetas do Centro Cultura e Progresgmethicomenta ter assistidaia
espetaculo musical inesquecivel e de sucesso tro idiche local, “Sonho de Goldfadi
ocorrido entre fins de 1947 e inicio de 1948 ndréeMunicipal de Sao Paulo. Agcitas

sucederam em trés domingos consecutivos, com otsdal “Foi um acontecimento muito
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marcante”, conta Hugueta cheia de entusiasmo. Mmtwador, inclusiveem termo
cenograficos, foi unevento importante ndo apenas no meio teatralddictas também 1
circuito teatral paulista, contando com um publico ndo soenemdaico e com criticos teatr

locais, ressalta Hugueta.

O espetéculo “O sonho de Goldfadn” fora inteirareencebido pelo diretor polor
Jacob Rotbaum (original de Vrotslav), contratad@pér aoBrasil a convite da diretoria «
Centro Cultura e Progresso. Na ocasido ja se lemgatado os rumores do sucesso ¢
régisseur obtivera em Paris e em Buenos Aires ebaspetaculo. O roteiro era uma fabu
criacdo prépria em funcdo de textos emagem de Abraham Goldfadn, explica Hugt

com canc¢des de varios compositores.

Para este evento, era necessario que houvesseleongpgnde para os ensaios,
ocorreram, portanto, excepcionalmente no palco ko IBrasileiro na Rua da Graca dur:
apraximadamente quatro meses. Além do Coral Schagleticiparam da montagem o Cc

Hazamir e uma orquestra sinfénica, todos dirigjolel® maestro Althausen.

Hugueta lembrae bem das cancgdes, como “Dos kleidl tatele” (Ctidesdo
papaizinho) das tréslias do personagem Hotzmach (um comerciante patog),sua letr:
Hugueta ressente-se que ndo possui 0 texto intkErabra, jA que nenhumégisseu
costumava fornecer o roteiro aos atores. De prase,partituras também ndo er
distribuidas, j& que tanto os coralistas quantosagstas ndo solfejavammnas tinhan
excelente ouvido musical. Apenas 0 regente e (efumentistas) trabalhavam con

partitura.

Das cancdes, os atores recebiam somente os textosrganizada Pola Rajnszt
guardou todos ogue Ihe eram atribuidos. “Eu ouvia a minha méearad em casa
cancdes”, conta Hugueta. A mée, Pola Rajnsztagnaprima donnada montagem, no pa

de Mirale, uma 6rfa maltratada pela madrasta.

Jacé Guinsburg conta sobre outra opereta dentnéars que o coro do “Clut

Progresso” (Schaeffer) realizou em Séo Paulo:

A bunt mit a statshk&"' era uma operetdjgamos, de tendéncia ideolégica de um compc
americano, original do leste europeu, Schaeffésj levada aqui com os recursos do préprio

%1 A bunt mit a statshkéJma revolta com um amendoim) de Jacob Schasffeerfcenada em 27 de agosto de 195
Instituto Cultural Israelita Brasileiro pelo Grupediral amador da instituicdo, com Felipe Wagneerce, na ocasido |
comemoracdo d@° Aniversario do ICIB, conforme anuncio em Nossa Vi edicdo de 19 de agosto de 1955. /
PRISZKULNIK, E. O teatro idiche em Sao Paulo1997. Dissertacdo (Mestrado em Lingua Hebraittardtura e Cultur
Judaicas) - Faculdade de Filosofia, Letras e Canidumanas, Universidade de Séo Paulo, Sdo P&90, 1
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clube. Foi levada ali, me esqueci o nome do cingimaa um cinema ali na esquina do ls
do Arouche. Ali existia um cinema antigo, era umeonha teatro como eram 0s anti
cinemas, emnde? Foi levado |4 com muito sucesso. Cine Colyaabsia. Acho que hou
varias (récitas). Foram varias.

Sobre a participagcdo do Coro Hazamir nas opecstasdirecdo musical do maes

Althausen, Leja Mucinic conta:

O maior valor é que nos representamos, eu falei yaré antes, as 6peras de Goldfadn...

foi, eu repito, o Unico compositor de éperas (Oj@s)ee que compunha na lingua idiche,
compds Operas faladas em idiche, cantadas em .idickdas que fizemos foram no Te:
Municipal. E me peece que lotava o Municipal, olha que o Municipgrgnde, tem a platé
tem... depois vai subindo, o balcdo, tem as frigas,.. Eu frequentavi. (rindo) Muitas
vezes eu fui. E tem o anfiteatro, é muito alto @tii® Municipal. E cada parte tem
cadeiras, entdo cabe muita gente. E lotava! Eu aclkeovinha gente do Brasil inteiro,

tenho impressdo. Porque era muito lindo, com ggstrda época. Com um diretor,

Schreiber, esqueci o primeiro nome dele, que erditetor de teatro. E a gentat&o nos..
era uma opera...cantada e representadal

No que diz respeito ao acompanhamento instrumeaisloperetateja mencione

“Devia ter, porque nao tinha aparelhos de som cagmwa. Nao existia naquela época, e

tinha musicos, devia ter”. E prossegue relatando:

Era muito lindo! S6 quem lembra é quem sobrevivema eu, daquela época, é que |
imaginar o que foi, a beleza que foi. E dperas &asioSobre a Rainha Esthguer que eu can
um trechinho? Por que eu lembro um trechinho, mbrde depouca coisa, séo muitos ar
Vocé vé, eu estou com 80, isso era nos anos 48p séb quantos anos? Samais de 4C
tenho a impressao, né? Quase 60. Entdo tem unotgeeha gente canta em homenage
Rainha Esther. (cant&)ndzer malke zol got gleibn... io io (Nossa rainha, que Deus acrec
lalalalala, e assim por diante. Enté@odzer malkenossa rainha, era a Rainha Esther, a
deseja muita satde para ela. Por que ela salvouogjpdeu, na Pérsia, naquela época. Por
Haman era que nem o Hitler. Queria aniquilar tagogideus. E ela... comase tornou a raint
da Pérsia, o marido era Achashveros, era um fEng#o ela conseguiu salvar, e conseguit
0 Haman é que morresse no lugar do povo judeuoEnddn dperas assim lindas.

A escolha das operetaya realizada pelo préprio maestro Althausen, camd

relembra Leja:

Sabe, como 0 nosso maestro era um grande..entetelidwlsica idiche em tudo, devia
eu... devia ser, eu ndo lembro mas.. o principaladeer o maestro, paue ele sabia tud
Ele era um grande maestro. E a filha dele tambédesa. Sabe que eu esqueci 0 nome |
... Abrdo Althausen, agora lembrei, Abrdo Althauderela, se ndo me engano, era Dor
filha dele. Também grande entendida em mdusica em..histéria judaica, em... enfil
musicas idiche, todos eles sabiam.

Leja conta com entusiasmo mais detalhes sobre exgtape lembra inclusive letr:

de cancdes. Conta sobre os solistas e sobre ogmpelo no contexto geral:

E o José (meu irmdo) sabeé tanta historia, né? O José fazia as vezésipacéo de solist:
E numa das varias éperas que representamos, emgueriam uma personagem chamad
ndo me engano, Shulamith (Shulamis), e o titulopkra é esse, meu irméo tinha uma g

que

de solo. O principal era outra pessoa, mas elattambém uma parte. Lembro o que ele



19t

cantava, um pedacinho (cant) Ele era um dos pretendentes dessa personagetantitht
Entdo ele cantavaléh heis loev Guidonieu me chamdoev Guidonimeu none € bonito
fun idiche heldndos herdis judaicos, ele atar sheinster mafo mais bonito homem). Ele
elogiava sozinho, ele era o mais belws herdis judaicos (ri). E...mais algumas coise
cantou, que (rindo) para eu lembrar, nessa altifas6um pouquinho mesmo. Mas eu
digo uma coisa, foi lindo! E pena que naquela épdeatinha...DVD, da gente poder grav
Ver 0 que que se passoul...

Eram todos amadores, mas tinha algum profissiondhbe, na verdade tinha Rac
Krassilchik, ja faleceuela era quase profissional, se ndo me enganda Enba voz di
soprano, sempre fazia o (rindo) papel da mocinaarihcipal. Ela foi a Rainha Esther...
Shulamith também, se ndo me engano foi ela, essat@lo mundo queria casar...
participoucomo a cantora principal acho que de todas as ip€ou ver se eu lembro
todas que participeidAchashveros.da Rainha EstheShulamith, Bar Kochbatambém un
herdi da antiguidade. Essas trésmmacaram mais, ndo sei se teve mais alguma. Saira
Operas, devia ter danca, eu ndo lembro assimant®d sei que o meu papel era sempre
povao. (Rindo) Tenho a honra de ter pertencido adqdE a maioria era do povao, corn
que a gente diz assim aqueles personagens (rind@riores? Eramos povéo, figurante:
mas a gente cantava o tempo todo!

*kk

Algumas das memorias sobre a musica no teatroeidihda remontam a pet
assistidas na Europa nas primeiras décadas das¢¥ulNa RuUssia, Lea Baran tinha u

amiga cujo avo tocava clarinete na orquestra eneseptacoes teatrais:

Nao fez escola nenhuma de musica, mas ele aprefiglea,um ouvido musical, e entdo
me levava, e a neta dele. A gente ficava la sentaddaixo do palco, né, porque
participava com as musicas acompanhandeeos levava as duas e a gente assistia,
idiche...mas que veio de Moscou. E eu lembro queassisti Di kishefmacherin(de
Goldfadn), quer dizer...que faz magicas, Koldurfati¢eira) em russo. Era uma tro
governamental. E estavam se apresentando no Téatricipal.

*kk

O cinema idiche foi um prolongamento da arte teédkeada para a linguagem
telas. Sobre a difuséo brasileira de musicas ardweinema idiche, alguns filmes music
como Idl mitn fidl e Mamele,também foram transnmifos ocasionalmente em cinemas
Brasil, mas ndo em grande escala. “N&o tinha qugporitasse. Um ou outro (filme) vinha
maioria nao vinha”, explica Jayme Kuperman. Algurcascdes desses musicais, qu
estruturavam nos moldes semelhantes aos dastapeporém em tela, foram aprendidas
alguns poucos membros da populacgéo local, tais ¢athmitn fidl” e “Abi guezunt”, amba
dos respectivos filmes mencionados acima e est®lpor Molly Picon. As sessfes ocorr|
em apenas uma ou duas noitesnta Jayme. Em S&o Paulo, os principais cinema:
abrigaram as projecdes, segundo Jayme, foram ooliamnco Bom Retirog “outro cinem.

no centro da cidade, mas era muito raro”.

382 |ch heis loev Guidoni, ich heis loev Guidoni,/ Desmen mainer iz doch fain,/ fun idiche helden sleeinster(ou
shtarker) man.Tradug¢&do Eu mechamo loev Guidoni, 0 meu nome é bonito e dos kgugieus eu sou o mais bonito
mais forte)...
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6.5 APRESENTACOES DE CANTORE

O cantar idiche se manifestou no Brasil tambémonad de recitais ou shovee
cantores profissionais e/ou amadores (com boa delsera interpretativa nagénero)
independente do maior ou menor dote vocal propméendito. Apesar de algumas veze
carater dessas performances entrelacar-se ao do fazsical espontaneo, discorrere
seguir a respeito da manifestacdo vocal solistaente ocorrido em funcéo de planejam:

premeditado, com ou sem remuneracao.

Eram habituais as tardes e noites musicais nasradates locais dasigrantes, na
apenas judeus. Era um momento de efervescénciicaob antes, alurante e 0s anos ¢
seguiram aSegunda Guerra, explica Henrique Morelenbaum.rélEciona a sua prépi
atividade musical daqueles anos a uma forma de atemas injusticas politicas qaeorriarr
na época da Segunda Guerra; toda a familia depsesigstava em campos de concentr:
O jovem Henrique tentou se alistar no Brasi§s ndo lhe foi permitido, por ser naturaliz:
Decidiu combater através de sua arte. Tocava vislmredud judaico esquerdista da épc
no Rio de Janeiro, a Biblioteca Scholem Aleichequal estava ligado, mas, como toc
bem, era chamado para tocar também para os smriiafanal a arte € universal”, enfati

Henrigue. Nesses ambientes havia também cantdeséjiconta Henrique.

*k%k

E fato que os principais nucleos judaicos metrégatis promoviam eventos ci
cantores. Porém, atividades desse perfil tamlo&orreram em certos centros urbe
menores. Em Pocos de Caldas em torno dos anoo6@xemplo havia apresentacoes
atoreseantores idiches para o publico de turistas judaustemporadas de férias. Ne
cidade, Golde Bisker assistiu a um show da atiztora Berta Loran e descreve: “Era m
boa. Atuava com o marido e tinha acompanhamenfgai®, ou violdo”.Golde preserva
sensacao de que “todos se mobilizavam para a apmede. Estavam descansanddéatas,
mas nao conseguiam afastar-se do idiche! Tinhari.sed

A primeira vez em que obtive informacgfes sobretasdades artisticas iches d¢
Pocos de Caldas deu-sa entrevista de Bruno Kowes. Enquanto falavamdsesoutrc

assunto, banhado em memoarias, ele fez emergiruntas$Pocos de Caldas”. Com muito



prazer, Bruno conta pausadamente tentando transnfirmacdes precisatraduzidas c
imagem que abriga em sua mente:
Foi na época de 1960, porque a colbnia ja estavpaumo melhor (financeiramente),
época das férias o pessoal ia muito para Pogos IdasC& vinham os artistas... polone
né? E dos Estados Unidos outros, que ja estavaptaaites 14 nos Estados Unidos;a@dnia

la era bem mais velha... E cantavam, e faziam quases as noites. Tinha musicabpws
de musica idiche, polonesa. Isso eu me lembro.

Fico extremamente entusiasmada com a descobeueresgber quem contratava
artistas, se era a propria coléni&tuno conta: “E. Tinha uns que viviam ja disso, snaii

menos, esta entendendo? Empresarios, isso!”.

Vinham trupes ou artistas tanto de musica quantted&o, e muitas vezes tee
musical @ representa¢cfes simples solo ou duos com textamadios por cancdes. Bri
nao consegue recordar de alguma cena especifida algo marcante, possui uma lembré
mais geral. “Nao lembro, é... Minha cabeca nédo d&.ninfelizmente”. Eu tento prosseg
encorajando Bruno a lembrar. Vinham trupes de deats vezes, com canto junteatrc
musical, comento... Ele conta: “E, é. Musical &dinesta entendendo, eles falavam e di

cantavam sobre o tema que eles estavam interpodtand

Felipe Honigsberg lembra-se que os pais, Ernestlosa, tambémexerceran
atividades musicais em Pocos de Caldas:

Eu me lembro que (meu pai) passou uma temporad2ogons de Caldas onde tinha um h

que os idiche iam, e teve varias noites de showsartistas que elacompanhava, mint

mae cantava. L& eram temporadas, lembro que voa@afiuma semana e via dois ou
shows diferentes a cada dia.

*kk

A entrevista com Bernardo Mejlachowicz também fdbravel, sendo ele mui
cativante e expressivo. Morou em variogdres do Brasil e, algumas vezes, me
lembrangas dos diferentes locais de residénciduimio Pogos de Caldas dura
consecutivos doze and$.Relata que a cidade “tinha um hokeisher(hotel Gléria), ond
nao tinha apresentacdo ndo, mas tinha reza toddegi's O dono do hotel ndo era ape
“idiche, era inclusivékushet, detalha. Além dessa, havia mais duas hospeddigiobes”
que “ndo eramkushef. Chamavam-se hotel Cosmos etdl Avenida. Bernardo né&o

recorda de muitas apresentacfes idiches em PocdSaldas. Contudo, um episodio

%:Bernardo se diverte ao afirmar: “Como assim, judeanée, ndo para em um lugar” (ri).
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especifico marcou sua memoria dos anos durantei@s gli vivel’™ Narra a seguir ul

pitoresco evento idiche ao qual prestou auxilioordurbada organizacdo e na producéao:

Ele estava em Pocos de Caldas fazendo esta¢do,nton, esqueci 0 nome dele, a voz t
Eu conhecia muito bem todo mundo 14, entdo entrgliose falaram para mim: “Bernarc
vocé arranjaum saldo para um cantor fazer um espetaculo pafdicdse?” Eu disse:"e
arranjo sim”. Eu fui |a falar com o dono de um hdtinha um salo enorme, muito am
meu (o dono), um goi. Pedi para ele me alugar para noite de espetaculo, uma noite
duas noites, conforme fosse... Ele disse: “ndo,pnéoisa pagar nada ndo. Estd aqui o s
Manda a empregada arrumar do jeito que vocé qui€atieiras, como teatro, tinha

palco. Ai nés chamamos a turma que tinha pedidejmidos uma comissdo paratéar dc
espetaculo que seria sdbado a noite. Eu mandei daze tipografia com um amigo me
mandei fazer os convites, e cada um pagou um tmrele (para o cantor) para benet
dele. O caché dele. Entdo tinha um judeu sem-veegdo Rio, malandrajue disse assi
para mim e para a turma que estava junto comigoqtero a metade da renda” em bene
& no Rio, ndo sei de quem, isso devia ser pardNels'ajuntamos eu falei “nds ndo vam
te dar um tostdo. Essa € malandragem sua e enhe@alo Rio. Aqui quem manda sou e
essa comissao que esta aqui. Porque eu moro acairanjei o saldo, de gracga, agora \
quer pegar o dinheiro dele. Nao”. Ele praguejouh 8 entdo nao vai vir ninguém”, “Tu
bem, ndo vai ninguém, fazemos s6 paauaatro paredes”, eu falei. Ele queria o dinh
Ele tinha alguns capangas que ajudavam, e ia dieddie dinheiro para tomar cachaca. E
conhecia alguns do Rio, eu ja morei 14, eu ja caaheanalandragem toda, mas eles
sabiam. Nos brigamos,isgutimos. Terminou o primeiro espetaculo, que vestassin
(lotado). Ele nao tinha vergonha na cara. O diohe&iu todo na minha méao. Ah, eu |
deixei ninguém pegar as entradas, nés tinhamospessoa que vendia as entradas. De
de vender as entrad, a gente fez as contas: “esta aqui o dinhepafa(o artista). Ele |
malandro) entdo comecou a fazer contrapropagang.fixemos uma noite s6 porque
atrapalhou a outra. Mas resolvemos. Fizemos untd&spge muito bom, muito bonito, a v
maravilhosa.

Do tal cantor ndo conhecemos 0 nome, e desde seapaedo Bernardo nunca ma
viu. Sabese que nao era brasileiro. “Nao sei onde nascéw, @qoe era polonés, pelo je
que ele falava acho que era polonés. Que voz nitawasl’, conta Bernarda@ue a principir
deu a pista de que o artista moraria em Sao Pdal®em seguida, afirmou que era do Ri
Janeiro: “Nao, ndo. Morava no Rio, um cantor déatediche”. Pergunto confusa se o ca
morava no Rio ou em Sao Paulo. “No Rio, eu conéleaio Rio também, acho que ele el
cantor nunshil, numa sinagoga, eu nao teenbro bem. Eu conheci ele assim, da Praga

jogando bilhar”.

O repertorio do referido show mesclou cantos idicheebraicos e dehazanut

incluindo partes de rezas, como olem aleichem”, “Ismechu”..., e ao final do espeté

38 Ele prossegue explicando: “Agora esse ndo seidseséu tempo ou ndo, vocé mora muito tempo aqusamPaulo (el
ia dizer Brasil)? Ele tinha um restaurante no BomrRe@antz. Nao é o dono do Cosmos, o dono do Cosmuos@ Gant:
€ justamente o do hotel Gléria, o dono era elegetedirigia okasherpor causa dos rabinos, o hdtekher,hotel Gléria.
Um hotel pequeno. Depois mudou para um outro hogbr porque comecaram a vir muitadigiosos, muitos idich
Exigiram idiche, tinha rabino para matar galinhgs® ver se a carne dmasher A carne vinha de Sao Paulo, duas v
por semana, agora a galinha ndo, eles matavansiaaotie

385 A seguir, Bernardo comenta que o evento nbdeede teria sido no Jockey Club (sic), e ndo emhotel, como acaba
de mencionar: “N&o, ndo, espera ai! O espetacutmfdockey Club. Porque @tel ndo tinha um saldo grande assim na
possivel que a mencao refira-se ao Country Club.



todos ficaram satisfeitos, conta Bernardo, que ja cciahtodas as musicas, alegando

eram muito bonitas.

Com relagdo ao acompanhamento instrumental, fozagl® ao piano, que ja havia
local. Bernardo pediu a uma pianista que acompaehgsra dar gorte harmoénico
enriguecer o espetacul&le conta que a musicista ndo era brasileira etinfi@ origen
judaica e afirma que “acompanhou direitinho. Eleuesu duas ou trés musicas, umdmis

dias antes da apresentacdo e acompanhou direitinho”

O publico do espetaculo, composto das pessoas Igtiazam estacdo de agus
provavelmente contou com maie cem pessoas, acredita Bernardo. Apesar de béc
precisar, revela que o saldo era muito grande. nQses$sos eram a precos acessi
conforme relata Bernardo: “Custava barato, eu adexplorar, ele (o cantor) tambémic
precisava, ele ndo era pobrezinho. Era mais padaip pagar as diarias dele... Ele fi

muito grato, muito satisfeito”.

*kk

Sobre cantoras que ajudaram a difundir a canghchd no Brasil, Gersc
Herszkowicz lembra-se de Cilly Litwak atuaneim recitais e festas “a se acompanhar
uma harménica, muito desinibida e alegre, com mddminio de palco, uma verdade

chansonniére”, descreve.

A cantora esteve imbuida do amheridiche desde a sua infancia. Nascel
Alemanha e muito nova imigrou com a familia panadk Ali teve muito contat@om
sobreviventes do Holocausto com quem, junto a Smais, convivia com bastar
proximidade. Faziam reuniées em que cada um cothigt@ias marcantesobre a Guerra
sobre coragem. Cilly nutriu muita ligacdo com aumal idiche de seus pais, e a musici
um elemento fundamental na sua expressividade eididkprendia cancdes idict
simplesmente porque ficava encantada. “Nao era gartar paraninguém, era uma coi

minha”, conta.

Em principio da década de 1960, ja vivendo no Brasei Rio de Janeiro, Cilly fc
passar férias de fim de ano em Teresépolis. Eldacque tinha 14, 15 ou 16 anos, |
estudava musica, piano e acordedo e “sempre lewaaeordedo, carregava ele ondg i
explica orgulhosamente. Nessa ocasido, apresemtopela primeira vez, tendo s

surpreendentemente convidada para tal:



20C

Eu tinha uma turma grande de amigos que curtiamicagishebraicas. E etinha umr
repertoriozinho déoiras..*® E lembro que era uma tardezinha. Nos reunimoaleaaytode
e comecei a cantar. Todo mundo ficou cantando jumidsicas populares hebraicas.A p
estava aberta, e passou alguém fora do apartaneepéoou par ficar ouvindo. Terminei ¢
cantar, e este homem perguntou se eu podia caata@exiafeira a noite. la ter un
apresentacdo no Belvedere, um local 14 em Teresogddirguntou se eu podia cantar |
musiquinha. Eu falei: “ai, mas eu nunca cantei pamguém, s6 pros meus amigos...”, “r
mas vocé vai fingir que também sédo todos seus anigcE a turma comecgou: “vai, vai
gente vai junto!”... Quando eu cheguei l& na sextite, tinha a Berta Loran fazend
concerto, uma outra mulher que declanpmesias e eu pensando com meus botées: “et
ser uma porcaria mesmo porque esta me deixandamgarnd. Ai, me chamaram. Eu lemk
que eu sentei, coloquei 0 acordedo, e a pernaar@anio que o acordedo pulava...es
lotado!! Esse senhor chegoulisse que alguém tinha contado que eu cantavaliehrei E
tinha um publico melhor para idiche até do que pakaaico. Perguntaram se eu podia c:
uma musiquinha idiche. Bom, conclusao: cantei t@dadez em idiche que eu sabia, fic
cantando até acabar meu repertério.

Certa vez, determinada celebridade politica desllscajo nome Cilly ndo conseg
identificar, visitou o clube judaico Monte Sinai Tiguca. Nesse evento para mais de dua:
pessoas, apresentou-se cantando em idiche e lelmaioora muito idichista, Cilly justific
gue como o visitante era de Israel, entdo era alagmcaixar algumas cancdes hebraice
partir desse evento, sua trajetéria como cantdea@fancada:

O tempo foi passando, a gente vai crescendo. Aipaia oRio... Pioneiras, Wizo... Um d
fui convidada para vir cantar aqui em S&o Paulm, Haatzmaut no Teatro Municipal, al
tive um empresario. Em lom Haatzmaut sé podia,véoglcantar em Hebraico, mas eu r
sabia. Lembro que tinha também coral. Foi Meatro Municipal, minha primeil
apresentacdo em S&o Paulo. E eu cantei as primaiisisas em hebraico e entrei ainda
uma musica idiche que € “Vi ahin zol ich guein” @@rposso ir), que o Dudu Fishete
gravou..., e que diz para onde eu vou, elgteel é nosso lar... E uma musica muito li
Enquanto o publico aplaudia, eu ouvi alguns “nasds de mim nos bastidores, porque
podia cantar em idiche. lom Haatzmaut...e a lingéa de Israel era hebraico! Entdo

podia cantar idiche. Ninguéme avisou nada. E aquela noite eu estava sendg foagninhe
primeira apresentacéo profissioffl.

Durante sua carreira parte do publico ainda clamaeda musica idich
principalmente entre os espectadores mais idosgs.dikersas apresentacdes ddlyCi
ocorreram em varios espacgos. Lembra com muito learde suas numerosas atuacte
Teatro Arthur Rubinstein: “Cantei e ensaiei muiémuele teatro. Era 0 meu segundo lar.
vi as mudancas, as poltronas, aumentar, aquelegpule vinha todo o dammgo. Publico d
musica idiche, de teatro idiche, era briga pa@eseguir um lugar...”.

Aos 45 anos de idade, Cilly resolveu deixar a psdid por volta do inicio dos at
1990 e diz que preferiu “sair por cima deixandodsale em todo mundo”. Gradosnte

deixou de cantar em festas, e continuou cantandalgomas apresentagcbes, como, por

%% Nesse caso, Cilly se refere as tipibasasisraelenses, de género musical alegre, festivbe &gmado, para ser danca
Porém, o termdioira pode remetetambém a géneros de dancas originais especificasgioes da Europa do Lest
Turquia, inclusive de grupos ciganos. Na mikleamer o conceito déoira esta associado a uma danca ternaria e de ¢
menos &gil do que a vigorokara israelense.

387«Dali eu fui para o Mosaico. Do Mosaico eu fui pariiebraica”, complementa Cilly.
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exemplo, no “Lar dos Velhos”, papel que desempemhalesde os anos 1€

aproximadamente. Delicia-se ao lembrar:

LA eu sentava com os meus velhinhos... isso ea fie=de os meus 13 anos de idade,
vez por més eu ia no Lar e ficava escutando adrkistde cada um que estava la. Todos
conversavam em idiche comigo. E no final da mirdreera eu gostava de sentar e a con
que me levou a gostar de cada musica. “Vos guéxejnevein” (O que houve, houv&¥...
entdo cantava aquelas musicas todas, que ndo #nosvdizer, ndo tém autor, e que
famosas até hoje. “Vi nemt men a bissale mazl'ya® perguntar quem fez essa musi
Existem musicas quvocé ndo tem ideia de quem é. Se tornaram pameddica judaica, ¢
musica “classica” que em toda casa alguém ja ccastiar, mas nédo tém autores. E assil
fui devagarinho largando. Ai comegou uma outra&td@ minha vida, longe da musi
Ainda fiquei um tempinho nas Pioneiras, formei um coralzimo meu grupo, ensir
sefaradi a cantar idiche. Durou uns dois anos,d®eailo a outros problemas pessoait
minha mée, que mora até hoje no Rio com o0 meu ptipecada vez eu tinha que pa
viajar...Os valores comeg¢am a mudar, vocé vai amadurec&ndssim eu fui parando cor
minha carreira.

Conversando com Cilly Litwaksenti bastante identificacdo porque o dialogc
muito profundo e envolvente e, dentro de setorerabs da profissdo derntar, facilment:
compreendido. Ela enxerga as coisas como cantamfssgonal. Foi muito importan
observar todo o seu envolvimento profissional comigica idiche e sua defesa, todo bi
no olhar que Cilly expressa ao falar sobre o teAmesar dos proximados 20 anos !
distancia da profissdo, sua aura de artista aiedazspresente e € nitido que dedicou n

de sua vida ao canto e ao idiche. Ela concorda:
Dediquei mesmo. A musica idiche. Veja bem, eu eantambém em russo e em ou
linguas, mas a lingua que eu me sentia bem, quangelushné a lingua materna, erc
idiche...eu tinha que sentir. Vamos dizer, quanddirava a letra de uma musica nova
aparecia, eu ficava sentada primeiro, ouvia benelaebatia comigo. Ela tinha que
arrepiar. Depois, é obvio, tinha que tirar a madieauvido, a linha melddica. Depois coloca-
la no meu tom. E por fim comegar a dar a minharpnégacdo. E se eu sentia “hum, gc

dessa musica, ela me arrepiou”, eu sabia que podiegpiar os outrosom sucesso! E ass
foi...

*k%k

Assim como Cilly Litwak, sobre o prazer que os wo$udeus da corrente idic
sentem ao ouvir o repertério, Dina Marx conta qde fepente” também se tornou “@nte
da terceira idade”. Lea Szuster e Pola Zaidendnwrde desempenharam esse papel
aos idosos. “O presidente do Clube da Terceiraeldmd o José Singer e sempre querii
agendar para cantar la na plenaria”, Dina menciBleconta ja ter visto a Lea \&ter en
apresentacao, cujo repertério erari@ssante: “Ela cantava “Margaritkelech” (Margarigis)

também. Quando eu ouvi, gostei e fui procurar esssica”.

3¢ Cancaio nostalgica e sentimental, do teatro idieh#e autoria de David Meyerowitz (186943). Foi publicada pe
primeira vez em 1926.
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Gerson Herszkowicz discorre sobre a cantora Paldeds. Ela costumava cantar
coral da CIP e atuaweomo solista e coralista em grupos da comunidadi@ga paulistan:
tais como a Wizo. Falante do idioma, Pola tinhapuazer muito grande destar em idich
e ainda tem forte relagdo com a cultura, apesagudeatualment@&o sente animo pe
cantar, salvo em algurmaomentos. Tampouco se sentiu apta a dar seu demoimpara ¢
presente trabalho. A colega Dina Marx atesta aidpd¢ de Pola ¢pno cantore
Recentemente, em 2012, Pola ainda apresentsalgedo no Dia das Maes em “A idic
mame” durante um recital do Coral da Wizo no Reside Albert Einstein, ondatualment

ela reside. Essa cancdo é uma de suas especialidade

*kk

Durante cda época o antigo “Lar dos Velhos”, hoje Residdngifert Einstein
convidava Dina a apresentar-se quase que semarnealrflansempre com a Taniaavasso
(ao teclado), e foi muito rico pra mim”. O repeiwdmesclava‘ivrit (hebraico), idiche
ladino, nunca quis ofender ninguém”. Apesdar tentativa de agradar a todas as verte
Dina constata as canc¢des mais pedidas: “Vu nemtantessele mazl”, “Tumbalalaika” e
idiche mame” (A mae judia). Devido a emotividaderemte a “A idiche mame”, é ui

cancdo dificil de ser interpretada e com toda aib#idade Dina explica:

Com “A idiche mame” eu j& me vi numa saia justa @eda. Era festa deéurimla no Lar ¢
tinha um senhor bem alto, homem bonito, residesigtido de rei. Ele estava num trono e eu
cantando. De repente eu olho o rei se derretendidgnimas. Ai meu Deus, aquilo me ¢
um tranco, mas eu tive que continuar. Depois eedaiprimentde. E uma pena, porque
pessoas tém memodria, tém lembrancga, e a gentdrpagmar...

*kk

A cancao“Mamele” (M&ezinha) retrata a méae, e funciona peres como urr
alternativa para o clima honroso de “A idiche maniha conta sobre uma lembranca

possui de ouvir “Mamele” em uma viagem que fez penael:

Os russos estavam comec¢ando a ter liberdade d#osa@ise foram no festival. Era um co
masculino e ele era o solista. Foi Ziaria **°, ndo lembro agora o ano. Eu nunca ct
tanto ouvindo essa musica. Eu fiquei tdo impresslanAté hoje ficampressionada quan
eu lembro. Ele era baixinho, forteantava de uma forma que parece que entrava ncs
0ssos. As lagrimas brotavam assim. Me tocou fuadmz e a pessoa, vocé ver um hor
retratando a mde daquela maneira é raro. Quandguehao Brasil pedi a partitura f
maestro Carlos. Bonita também, fala da mée, sempre é aquela raagj@la perfeicéo.

substituo, as vezes faco “Mamele” no lugar da tiadal “A idiche mame

39 E um festival internacional de corais que ocosmoeadicamente em Israel.
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A interpretacdo da cancdo “Mamele” na voz dwzanAbrado Burstein també
chamou a atencédo de Dina, que cantou muitas vezelsie com o cantor em varios even
como no Clube das Vovos da CIP que costuma ter winticp de 300 pessoas. “Aqui
Brasil, o Avi (Abrado Burstejné uma boa referéncia para mim em idiche”. Musite
destaque no cenéario judaico paulistano acompanhBiam bem como Abrado. Entre e

Marcelo Ghelfi, llso Muner e a ja mencionada Tanavassos.

Outra boa referéncia para Dina de canto idiche nasiBé o chazan Miguel
Rotenberg:

O Miguel também ja vi cantar. Cheguei a assistiitaecdele na Hebraica e na CIP. F

mim tudo era muito interessante, eu ficava desladdrqueria sempre aprender. Ele dev

vindo de uma escola boa da Argentint& de teatro. Era um ator cantando, por qut
interpreta. O Villani-Cortes acompanhava ele.

Dina menciona tese apresentado varias vezes para os alunos naocca@idik, e
lembra-se com carinho da saudosa coordenadoramom@ romena (professora) Ri
Rozenstein que sempre perseverou em sua concepgadoda que se referia comc
“mishpachéBialik” (familia Bialik):

Quando tinha aquelas festasnara Rina mepedia para cantar para mostrar para as cri

como é bom a gente cantar, como € bom a gmprender. Eu tenho uma memaria m
gostosa do Bialik, era uma familia.dora Rina era uma figura muito especial.

*k%k

Retomando o foco ao ambito da musica nos laresl@®s$, no Residencial Albr
Einstein, o Trio In Canto desde alguns anos vensitngdindo através da musica momento:
bem estar aos residentes e tem abrilhantado sules tde sexta feira com cancdes idict
hebraicas. As apresentacbes com muito éxito fazemque alguns residentes acabem
rememorar ou mesmo aprender as canc¢oesri®foi fundado em 2004 e recebe dire
musical de Beni Zekhry. Integram o0 conjunto Lea &w8fy Sonia Oppenheim e Vane

Nunes

*kk

O argentino Sérgio Olive € um musico de destaquanéd na comunidade judaica
Porto Alegre e, dentre outros papg# area musical judaica e erudita, dirige o grupcal
Lechaim que existe desde 19930 conjunto se apresenta com certa regularidadelairi

3% A formagcéo atual do grupo tem nos vocais: Alexarg#piro, Inés Medvedovski, Jairo Trombka, Karinadki, Ricardc
Faertes e Simone Sizer. No clarinete, Jorge Oldfikteclado arranjos e direcdo musical, 0 maestmiS Olivé, e n
violdo, Inés Medvedovski.
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visitas, praticamente mensais, ao “Lar dos Vellastidade, o lar Mauricio Seligman. Adi,
preferéncia é dada a musica idiche, conta Sérgm®,pgrcebe que os idosos residente

geral sabem idiche e ndo hebraico. Ele conta:

O Lechaim se emociona também. Choram até. Tocarsicanque a mulher dancou ha
anos com o marido falecido. Issesarma o artista...Ladino entra muito pouco nod
maioria € ashkenazi, ndo pedem por nenhuma musica espediies tém uma atitude
gratiddo tdo grande que podiamos cantar mamé&eero.dt uma experiéncia muito bon
Tentamos fazer o que achamos que vai agrada-los.

Hoje, em Porto Alegre, “é raro encontrar quem fa¢aica idiche além do Lechair
diz Sérgio, que declara que néo ter conhecimentxidtééncia de outros artistas do géneao
cidade. Sérgio, apesar de ndo judeu, parece érisignado com o decorrer dos rumos q

musica judaica tem tomado internacionalmente:

A mdsica judaica estd virando balada americana. Bublico adora! Que pena, ¢
comparacdo com a riqueza da musica judaica maistaemE é pior ainda em Israel hc
chega a ser triste: quando h& uma levada ritmidés oniental, costuma seemix, umgroove
de sampler. Isso preocupa.

O diretor pretende levar o Lechaim para enfrentar o grandeliqoi fora d¢
comunidade. Deseja compartilhar a musica judaioa egublico emgeral. Sérgio acredi
que:

A musica judaica ndo € uma instituicdo claramereénidla. Depende das influénci
Podemos estudar geografia até da musica. E umaraiigta tantas raizes comuns com ot
culturas, que é impossivel que o grande publicoguite. Te pega pela emocao, uma p

ja formada com outras culturas... As vezes tersaiédes de ninar parecidas.

*k%k

Nas casas de repouso judaicas do Rio de Janeiatmignteocorrem apresentact
musicais, como no “Lar dos velhos” de Jacarepaded&io Comprido e dos Sefarditas
Ipanema, dos aleméaes da ARI. Abram Zylbersztajtuous realizar varios destes evento:
sua especialidade é contar piadas idiches altesramtacancdes judaicas, muitas veze:
idiche, sempre que possivel, pois proageadar ao gosto do publico. Em geral, a lingue
musical € mais capaz de atingir o publico idosgui® as piadas, conforme Abram rel&fes
vezes tiro leite de pedra quando vou para deteduisailo e verifico que ali ndadiant:
contar muita piada. Nao devido ao grau de intebgérmas devid@o grau de aceitagé

Quando isso acontece, eu canto, canto, canto”.

As musicas mais melancélicas ndo sao benéficasnasmientegexplica Abram. El

cantou “A idiche mame” em muitas ocasides, masnedd_ar dos velhos” e nem no Froien
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Farain, uma instituicdo de assisténcia que ampapessoas mais idosasAbram, apesar ¢
fazer questdo de nunca perder o bom humor mesmoanentos dificeis, e de ter cont:
hilarias piadas desde o momento em quereoebeu, canta “A idiche mame” durani

entrevista e acaba por se emocionar: “Eu fico todepiado!”.

A lingua materna de Abram é o idiche, que apreedesua casa no Brasil, desin
nascimento no Rio de Janeiro, em 1929, um ou dws ap0s ahlegada de seus pais
casados, e originais das cidades de Lodz e Ostr@é&olonia. Os pais eram idichiste
ativistas na sociedade judaica carioca. A sua e@hunitaria idiche comecou aos 14 ¢
em meados da década de 1940, sendo um dos funslatmrdepartamento juvenil

Biblioteca Scholem Aleichem do Rio de Janeiro.

Com sua bela voz de tenor, € integrante do Coraélitsa Brasileiro, onde realiz
solos em algumas ocasides. Contudo, seu desempamie mais envolvente apareges
shows, que vem realizando hfgumas décadas, nos quais intercala piadas rfenotd en
portugués) e cancdes em idiche e hebraico. A gpg@entremear os cantos as piadas, ¢
o inicio de sua atividade no ramo, intencionalmepiebra a linearidade do show, damitiae
dindmica diferente ao evento. As canc¢des abrangbabmica “Hava naguila” e as idicl
“Shein vi di levone”, “Dana dana” e em destaquelZzBeque quando é inserida no sh
todos cantam junto, relata Abram: “Esse € o clésgie todo mundo cantaBélz”...Cant:
mesmo!”. Os shows sdocappellaou com acompanhamento de piano ou acordeédo. “d

45 minutos, eu conto um bloco de piadas e cand¢@co lde piadas e cancao...”, explica.

Realizou shows em espagos culturais no Brasil &ngantina, e neke costumav
adequar surpreendentemente cancdes idiches acgmuitextos culturais do pais. Ele c«
gue o publico gargalhava, pois, de acordo com atadao da frase adiche, remete a u
insulto tipico, que era aguardado pelo publico, s ndo & concretizava. E justament

graca estava nisso, como por exemplo, em “Besanshaotiu

O pessoal morria de rir! Ou entéo tinha “Besame miudbomeca a cantar a Unica frase que
adaptou, dizendo que a graca desta esté na cogéeridah mir kish mir inpunim vail haint
ba nacht vel ich guibn a groisse matufieije-me no rosto, pois hoje a noite te darei um
grande presente).

3% O Froien Farain amparou por nove anos a primepasa de Abram, Elizabete ou Basselibe (em idiblog®,falecida.



20¢

Na canc¢ao acima, o0 jogo com o idiche ocorre apeesses primeiros versos, que
sao os unicos apresentados. De outro modo, umaagdapsua de “Mamae eu quero” em

idiche utiliza a cancgéo inteira. Ele canta:

Oi mame mame, / oi mame mame, / oi ma ma ma mgume hZing mir a lid zing mir a lid
zing mir a lid ai lyu Iyu Iyu Iyu lyu lyu / Schlofiain kind schlof oif main kni / Ich oich

shein portse mameligue / Ich hob a shvester / VVhsigt Chane / Host zi baitn a kishn / Tsi
tsvey gueguibn a banani&.

Atualmente sobre sua voz cantada Abram declara:diBda canto, mas nao ter
mais a voz por causa dessa operacado da carotigeerfiuum pouco a forca comarthém ¢

flexibilidade e tal, mas continuo cantando”.

*kk

Véarios sdo os programas que Gerson Herszkowiczdgude sua trajetOria cor
cantor. Para a entrevista que realizamos, seppaatas repletas. Havia muito tempo que
nao revia o material. Cartazeprogramas de concerto e fotos foram cuidadoda
preservados por Gerson. Costumava cantar o rejpeitiche em locais como o anti

Circulo Israelita no Trocadero e o Bessaraber arba Rua da Graca.

Ocasionalmente inseria algum repertérioath@zanute também musica de came
inclusive brasileira. Suas apresentacdes ocorreramadrios espacos de Sdo Paulo, corr
Naamat Pioneiras, e em teatros, como o MunicimaCelltura Artistica, além de espacos

outras cidades, como Rio de Janeiro, Curitiba ®oFAdegre.

A receptividade do publico era grande com o idicleeenta Gerson. Sobretudo,
proprio se emocionava ao ver a emoc¢ao da plajgeconhecia as can¢gdes e cantava |
Ao piano, o acompanhamento foi na maioria das veaesstimda colega Sima Halper
com quem trabalha até hoje nasnim Noraimna Hebraica. Cantou também acompant
por Carlos Slivskin em varias circunstancias, comaoUniversidade Popular de Cult

Judaica, uma das apoiadoras do idiche de Séao Paulo.

Em junho del977 Gerson deu um recital somente com cancdebke&li por su

opcao®®® anunciado pelo periédicder Nayer MomentO Novo Momento) de 24 de junho

3% Traducdo: Ei maméde, mamée, ma ma ma ma maezinfig-roe@ uma cancdo (de ninar) ai lulululululu, Durmiaha
cozinharei para vocé uma bonita por¢éo de poleatihbnho uma irma que se chama Ana, ela trocoueijm du dois, e de
uma banana...

393 Mostra vérias fotos com profissionaisazanim cantores e musicistas como Miguel Rotenberg, C&figskin e Moshe
Stern. Fez também recitais de cAmara e de cang@gkelvas em locais como a Fundagdo Maria Lui@sear Americano, o
auditorio da Cultura Inglesa e 0 MASP e foi acompalohpor pianistas como Selma Asprino e Achille llicc



daquele ano: recital do jovechazane cantor idiche, Herszkowicz, pelo Departam
Cultural de A Hebraica de Sdo Paulo, com acompaehtorao piano réiaado por Stell:
Shwartz. Outro programa revela um recital realizadoele em 11 de junho de 1979,

acompanhamento da Sima Feiguelman (Halpern).

A divulgacéo desses eventos era distribuida parsdbo®s, seja por correio ou |
cartazes afixados naropria sede do clube. Ao mostrar outro programairderecital qu
fizera na Hebraica, provavelmente em 1979, Gersmlica que o0s exemplares vinh
também redigidos em idiche “para o pessoal quéddizhe facilmente”. Outro prograr
documenta um reperiérde 12 cancdes em idiche e algumas em hebrassesEsédo aper
alguns exemplos de sua documentagdo concernenéesaRcao.

Recortes d&Resenha Judaictazem Gerson recordae que cantara nas festivida
de Rosh Hashan& lom Kipurem Copacabana pweolta de 1975, calcula. Outros progral
atestam sua participagdo como cantor em diversosinessedarimde Pessachinclusive nc
Rio Grande do Sul. A popularidade do tercai@éderera grande, “costumava lotar de ger

conta Gerson. “Sempre procurava colocar umas carggddiche” em seu repertorio.

Nos anos 1980, as tradicionais semanas judaic®ousada do Rio Quente inclui
algumas apresentacfes de musica judaica com cattbes também. Ocasionalmente
inseria no contexto a comemorac@o lkomenagem ao Gueto de Varsodvia, com a presel

jovem Ben Abraham, conforme iconografia dos argeide Gerson.

De acordo ainda com seus registros, Gerson Herszkgarticipouem 1982 de ui
recital idiche na Hebraica do Rio de Janeiro, julgoutre cantores também residentes
Brasil, sob a direcdo artistica @tazanShmariyahu Lin, que também cantou swirée
intitulada “Noite Musical idiche”. N&o consta quédon o muasico acompanhador, mas Gel
lembra-se vagamente de Henrique Skarbnik, pem@isbompanhador do Rio de Janeiro,

nome consta no programa sem nenhuma especificacao.

Fica latentenos programas guardados e no discurso de Herszkaowi durante si
carreira vocal procurou realmente entremear agned dechazanutde idiche e deamaras
Segundo analisa, sua interpretacdo da cancéao igich® unido de distintas maneiras vo:
Para tanto sua expressao e interpretacdohamanutse mescla a sua experiéncia em mt
de camara. Isso se atribui ao aprendizado atrawéseds dois grandes mestres;hazar

Solon e a conceituada professora de canto Magdaébes, conforme assegura Gerson.
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E grande a confianga musical que Gerson Herszkosgozre depositou no maes
Carlos Slivskin, que foi inclusive diretor musiehrrajador do seu proprio CD de cangi
judaicas no ano de 1998 em beneficio do colégidikBi® CD exibe cancbesdiches
entremeadas a hebraicas e conta com a particip@c&ona Halpern ao piano, Shraga Wi
ao acordedo e musicos eruditos de renome. Alegr@sesdescobrir que em ukibutz ndo
religioso no Galil, na noite d&ol Nidrei do lom Kipur, os residentes ouvem a versac
oracao de “Kol Nidrei” na voz de Gerson (nesse GId)ar livre,durante o por do sol qt
marca o inicio ddom Kipur. Gerson inagina que alguém tenha levado o CD do Bra
Israel, mas ndo sabe quem. Desse CD prefere accatiche “Belz” (nome de cidade Be
porque remete a sua origem, lembrando-se de sesisepavos, bem como slosogros

“lembra tudo que nés brasileiros ndo tivemos, reashemos de ouvir falar”, atesta.

*k%k

Na antiga sede da Faculdade de Odontologia, naTRégm Riosem S&o Paulo,
Secretaria de Cultura cedia um anfiteatro com pianoboas condi¢cdes para um sarau litero-
musical idiche que acontecia semanalmente no j&iorado Fraindshaft. “Durou muito

tempo, a gente passou a frequentar (o grupo) ateariMendel explica:

A mée da Mere (Dona Esther) me pediu um dia para eantar, e eu fui, e uma senhora
justamente quando eu terminei virou para mim eedi$®apagdo vocé tem uma voz 6tima!”
E eu ja ndo ouvia esse termo rapagdo ha muito teRigoei rindo, e ela disse: “Wocé tem
uma gargantinha de ouro”. Eu guard